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VORWORT

ic Bildende Kunst spicltin ciner demokratischen
D Gescllschaft eine zentrale Rolle. Sie fordert die

kritische Auseinandersctzung mit den geistigen
Stromungen der Zeit und hilft, neue Ansitze und Orien-

tierungen zu finden. Ausgehend von dieser Uberzeugung
sind der Ankauf von Kunstwerken und der Aufbau ciner

reprasentativen Kunstsammlung wesentliche Elemente
der Kunstférdcrung des Landes Tirol. Der Schwcrpunkt
der Kunstsammlung des Landes licgt auf »Tiroler Kunstx,
d. h. Kunst von aus Tirol stammenden oder hier lebenden
zeitgendssischen Kiinstlerinnen und Kinstlern. Wichtig
fir eine rcgionalc Sammlung ist aber auch die Einbcttung
in den 6sterreichischen und internationalen Kontext.

Denn der Blick von aufSen auf die spczifischcn riumlichen,

sozialen und visuellen Gcgebenhcitcn Tirols schirft unse-
re Wahrnchmung und stellt eine wertvolle Bcrcichcrung
der Landessammlung dar. So sind in der Landessammlung
auch internationale Kiinstlerinnen und Kinstler vertre-
ten, deren Werke einen Bezug zu Tirol bzw. eine besonde-
re Relevanz fur die Kunst in unserem Land aufweisen.

Ziclist es, in cinem Querschnitt wichtige Positionen des
zeitgendssischen Kunstschaffens zu belegen und die von
der Tiroler Landesmuseen Bctriebsgesellschaft verwaltete
Sammlung des Landes kontinuierlich zu erweitern. Seit
2001 werden die Kunstankiufe aquEmpfehlung einer
fachkundigen Jury getitigt, dic jeweils fiir drei Jahre
bestellt wird und deren Zusammcnsctzung die iibcrrcgio»
nale Breite und die inhaltliche Orienticrung der Samm-
lungsstrategic des Landes widcrspicgclt. Fir die Periode
2018 bis 2020 wurden Cosima Rainer (Leiterin Kunst-
sammlung und Archiv der Universitit fur angcwandte
Kunst Wien), Achim Hochdorfer (Direcktor Museum
Brandhorst Miinchen), Sabine Gamper (freic Kuratorin,
Bozen) und Ginther Dankl (chemaliger Leiter Moderne
Sammlung der Tiroler Landesmuscen) als Jurymitglicder
bestellt.

Die Kunstankiufe des Landes dienen nicht nur einer lau-
fenden und qualitétsvollcn Erwcitcrung der Sammlung
und ciner Férderung zeicgenéssischer Kinstlerinnen und
Kiinstler, sondern auch einer stirkeren Sichtbarmachung
der zcitgcnéssischcn Kunst und einer Schirfung des
Bewusstseins fiir den hohen Stellenwert kiinstlerischen
Schaffens fir die Weiterentwick]ung unserer Gesell-
schaft. Aus diesem Grund sind die 6ffentliche Prisenta-
tion der Sammlungsankiufe und deren Vermittlung in
Form ciner Publikation von essentieller Bcdcutung.

Der vorliegende Katalog prisentiert die Juryankiufe im
Zecitraum 2018 bis 2020. Er spicgclt die hohen Anspriichc
dcr]ury wider und beinhaltet cin spanncndcs Spcktrum
zeitgendssischer kiinstlerischer Positionen, die Tirol pri-
gen bzw. Einfluss auf die Kunstin Tirol haben oder haben
sollten. Mein Dank gile der Jury fir ihre Expertise, dic

fundierten Diskussionen und die dbcrzeugendc Auswahl.

Denim Katalog vertretenen Kiinstlerinnen und Kiinst-
lern gilt Rcspckt und Ancrkcnnung tir ihre Arbeiten, die
nunmehr Teil der Landcssammlung und damit der Kunst
in Tirol sind. Danken mochte ich auch den Verantwort-
lichen der Tiroler Landesmuseen fir die Konzeption und
Durchfﬁhrung der Ausstc“ung sowie die bcglcitcndc
Publikation. Moge der Kata]og interessante Einblicke in
die Kunstankiufe des Landes bicten und die Vielfalc der

zcitgcnéssischcn Kunst eindrucksvoll vermitteln!

Dre. Rk Talllads

DR. BEATE PALFRADER
Landesritin fir Bildung, Kuleur, Arbeit und Wohnen



VORWORT DER JURY

ammeln fir cin 6ffentliches Muscum bedeutet

keine blofSe Vcrarbcitung der Angcbotc des Kunst-

marktes, sondern ist vielmehr als ein konchtuc[lcs
Mitgcstaltcn der Kunst der Gegenwarrt, als Miterzeugung
von Geschichtlichkeit zu verstehen. In diesem Sinne
ist die Sammlung der Modernen Galerie am Tiroler
Landesmuseum Ferdinandeum von Beginnan aufs Engste
mit der Kunst und Kultur in Tirol und des Landes Tirol
Vcrkniipft.

1919 schenkre der damaligc Landeshauptmannstellver-

treter Franz Gruener seine Bildersammlu ng dem Tiroler
Landesmuseum Ferdinandeum. Er lcgtc damit die Basis
fir die Sammlung moderner Kunst. Die Schenkung
umfasste 20 Bilder von Kiinstlern wie Artur Nikodem,

Alfons Walde, Hans Josef Weber-Tyrol und Max von
Esterle (\Wcrkc von Kiinstlerinnen befanden sich keine in
der Sammlung!), die zu dicser Zeit das akeuelle Kunse-
gcschehen in Tirol prigten. Albin Egger-Lienz, die wohl
préigendste Figur der frithen Tiroler Moderne, fehlte
a“crdings. Bilder von ihm wurden vom Museum erst 1931
angckauft. Diese durch die Sammlung Gruener vorgege-
bene Bcschrénkung auf die Tiroler Kunst bestimmete tber
dic Jahre hindurch niche nur dic Sammelpolitik des Mu-
scums, sondern zudem dic Ankaufsscrategien des Landes
Tirol. Dieses sah ihr Haupraugenmerk bis in die 1960cr
Jahre weniger im Aufbau ciner gczic]tcn Samm]ung als
vielmehr in der Durchfuhrung von Forderankiufen, die
esneben der Vcrwcndung tur die Biiroausstattung zum
GrofSteil auch dem als Verein gcﬁ'ihrtcn Landesmuseum
als Lcihgaben ﬁbergab. Erst mit der >>Olympia75tiftung«
wurden dartiber hinaus - in Absprache mit den jcweiligen
Kustoden der kunstgcschicht]ichcn und graphischcn
Samm]ungcn des Ferdinandeums — Werke international
bedeutender dsterreichischer Kiinstler*innen seit 1965

erworben. Damit wurde das Programm der Modernen
Galerie auf den gcographischcn Raum »Osterreich« mit
dem Ziel erweitert, die wichtigstcn stilistischen Tenden-
zen der osterreichischen Kunst des 20. Jahrhunderts in
exemplarischen Bildwerken zu dokumentieren. Ma@gcb-
licher Anteil an der Auswahl der Ankiufe kam dariiber
hinaus Oswald Oberhuber zu, der 1964 mit zu den Be-
gri'mdcrn der Galerie im Taxispalais in Innsbruck gchértc
und 1964/65 kiinstlerischer Berater der Galerie nichst St.
Stcphan in Wien war.

Um den Aufbau einer Samm]ung zcitgcnéssischcr Kunst
mit cigcnstindigcm Profil zu gcwiihrlcistcn, hat das Land
Tirol 2001 erstmals cine unabhﬁngigc Fachjury crnannt.
Die scither von einem Vertreter des Landesmuseums Fer-
dinandeum gemeinsam mit zwei auswartigen, im Rhyth—
mus von zwei bis drei Jahren WechsclndenJurymitgliedern
angckaufitcn Werke werden direke in den Bestand der
Modernen Galerie am Ferdinandeum integriert. Gemeinsam
mit den aus der Galcricnférdcrung des Bundes durch

den Verein des Tiroler Landesmuseums Ferdinandeum
scit 1999 erworbenen Werken trige das Land Tirol damit
wesentlich zur Erweiterung der Kunstsammlungen der
scit 2007 als Bctricbsgcsc“schaft gcﬁihrtcn Tiroler Lan-
desmuseen bei. Fiir den Zeitraum 2018 bis 2020 wurden
Sabine Gamper (freie Kuratorin, Bozen), Cosima Rainer
(Leiterin Kunstsammlung und Archiv der Universitir far
angewandte Kunst Wien), Achim Hochdérfer (Dirckeor
Museum Brandhorst Miinchen) und Giinther Dankl
(chemaliger Leiter Moderne Sammlung der Tiroler
Landesmuscen) als Jurymitglieder bestelle. Als wesent-
liches inhaltliches Ziel hat sich dicJury den Ankauf von
Werken, die eine Ergiinzung der Modernen Samm/ung

des Tiroler Landesmuseums Ferdinandeum bilden, sowie

den Ankaufrcgionaler, nationaler und internationaler

Positionen unter Bcrﬁcksichtigung der bereits bestehen-
den Strukeur der Sammlung von Gcgcnwartskunst des
Landes Tirol geserzt.

Fir einen Ankaufempfohlcn wurden insgesamt 36
Einzelwerke und 6 Serien von 26 Kiinstler*innen. Die
Bandbreite der Techniken reiche dabei von Malcrci,
Skulptur, Objcktc, S/W-und Pigmcntdruckc sowie
Fotograﬁc bis hin zu Film und Video. Letztere stammen
von dem Filmemacher Herwig Weiser, der Studtirolerin
Ingrid Hora und der in Wien lebenden Tiroler Kiinstlerin
Beatrix Sunkovsky, von der dariiber hinaus eine 4-tciligc
Gemildeserie von 1987 angckauft wurde. Die Malerei ist
mit Werken von Monika Baer, Kamilla Bischof, Jakob
Kirchmayr, Elke Krystufck, Ulrike Miller, Matthias
Nogglcr, Stefan Sandner, Martina Steckholzer, Amelie
von Wulffen und Micha Wille zahlenmiﬁig am stirksten
vertreten. Dabei bilden die Arbeiten von Baer, Krystufck,
Sandner und Steckholzer cine Ergiinzung zu den bereits
bestehenden in der Sammlung, wihrend solche von Bi-
schof, Kirchmayr, Maiiller, Nogglcr und von Wulffen erst-
mals in diese aufgcnommen werden. Eine Erweitcrung
des vorhandenen Bestandes bilden die Serie »Baumfest«
von Lois Wcinbcrgcr von 1977, die 1995 entstandene Serie
von 1§ Fotograficn »>0.L. (Kippcnbcrgcr in Tirol)« von
Martin Kippcnbcrgcr, die Gipsarbcit >>5—tciligc Plastik«
(2018) von Florian Pumhosl sowie die Arbeit »..bin im
Netz 3.0/A1« (2019) von Rosmarie Lukasser. Erstmals

in der Sammlung des Landes Tirol neben den bereits
erwihnten Kiinstler*innen vertreten sind der Prcistriigcr
des RLB-Kunstpreises 2020, derin Berlin lebende Tiroler
Kinstler Oliver Laric, die ésterreichischen Kinstlerinnen
Kamilla Bischoff, Verena Dcnglcr, Anita Leisz und Ursula
Mayer, die in London lebende Studtiroler Kinstlerin

Barbara Gamper, der Sudtiroler Bildhauer und Zeichner

Peter Senoner sowie der in Florenz lebende und aus Bo-
zen stammende Architekt und Kiinstler Gianni Pettena.
Ebenfalls neu in die Sammlung mit aufgcnommcn sind
Arbeiten von Josef Bauer, eines 2022 verstorbenen Ver-
treters einer konzeptuellcn Kunst seit den 1960er Jahren
in Osterreich.

Alle von uns Cmpfohlcncn Werke wurden in die Samm-
lung des Landes Tirol aufgcnommcn Sie bilden damit
cine wertvolle Bcreichcrung und Erweiterung sowohl
der Modernen als auch der Grafischen Sammlung der
Tiroler Landesmuseen. Dafiir und fir das in uns gesetrzte
Vertrauen mochten wir uns bei LR Dr. Beate Palfrader
als zustﬁndigc Kulturreferentin des Landes Tirol herzlich

bcdankcn.

Gunther Dankl

Sabine Gamper

Achim Hochdorfer
Cosima Rainer
Jurymitg[iedcr 2018 — 2020



MONIKA BAER

Freiburg im Breisgau 1964

In Disguise
2017

Acryl, Metallpigment und Pappmaché auf Leinwand, Aluminium, Schnapsflasche

138,5x78cm
Erworben 2018

Innsbruck, TLM, Moderne Sammlung, Inv. Nr. Gem 4484

DIE TRISTESSE EINER GELEERTEN Schnapsflasche
ist cin oft wicderkehrendes ikonografisches Element im
CEuvre der documenta 12-Teilnehmerin Monika Baer. In
dem 2018 vom Land Tirol erworbenen Werk der Kiinst-
lerin von 2017 begegnet uns dieses wic tiblich an den Rand
der Darstellung geriickee Requisi freilich niche hyper-
realistisch gemalt, sondern als realer Gegenstand. Mit
ihrer Wahl dieses bildkiinstlerischen Mittels eskaliert die
Kinstlerin den Gegensatz von figirlichem Objeker und
ungegenstindlichem Malgrund. Letzeerer kontrastiert
zu dem klar umrissenen Glaskérper in cigentiimlichen
Verwaschungen und unbestimmbaren, unter Auslassung
der leeren Bildmitte wic zufillig iiber das Werk zerscreut
auftretenden Ausstiilpungen und angetroffenen Kratz-
und Wischspuren. Dic ectwas umstindlich wirkende, tiber
dic Grenzen des Bildgrundes hinausragende Monticrung
der Flasche lenkt die Aufmerksamkeit der Betrachter”in-
nen ohnedies auf jenscits des Werkes Gelegenes. Sowohl
solche Abschweifungen des Blickes als auch dic im Mal-
grund hinterlassenen ominésen Zeichen 16sen die mit der
ausgetrunkenen Schnapsflasche alludiercen Wirkungen
des Rausches ein. »Yet Baer’s commitment to the medium
of painting, to its material aspects and affective poten-
tial, is unironic. She has never participated in any kind of
endgame rhetoric. Her work is not about negation. Nor

is itabout affirmation. Negation is, rather, the starting
point of a complex and opulent process. It is no surprise,
then, that Baer often opts for such hypercharged subject

matcer: chains, spiderwebs, vampires, alcohol. This
iconography enforces an ambivalent absorption: While
these paintings may be entangling or intoxicating, their
vibe is never transcendent; it is always impure—haunced
by specters of entrapment and death.«*

Monika Baer studierte von 1985 bis 1992 bei Alfonso
Hiippi an der Kunstakademie Disseldorf. Als Meister-
schitlerin erhicle sic 1992 cin Paris-Stipendium, 1998 folgte
das Peter Mertes Stipendium. Baer lebt und arbeiter seit
1999 in Berlin.

* Thomas Eggerer: Monika Bacr, in: Artforum International Magazine,
54 (8), April 2016 (hteps://www.artforum.com/print/201604/monika-
bacr-58700, zuletzt abgerufen am 23. August 2022).







JOSEF BAUER

Wels 1934 — 2022 Linz

Zweifarbenbild »gelb«

1978

Gewebe auf Faserplatten, Acrylfarbe
/8 x 55 ¢cm

Erworben 2018

Innsbruck, TLM, Moderne Sammlung, Inv. Nr. Gem 4230

DIE WERKE DES HEUER verstorbenen Josef Bauer
kiinden von der Auscinandersetzung des gelernten
Handelskaufmannes und mehrfachen Staatsmeisters im
Stabhochsprung mit dem /inguixrif turn, der von Ludwig
Wittgenstein cingclcitctcn sprachkritischen Wende, mic
den Ausdrucksmitteln der Bildenden Kunst. Wittgen-
steins Sprachkritik untersucht das Verhilenis der Sprachc
zur Wirklichkeit. Gleichwohl Bauer mit seinem Schaf-
fenin der Tradition der Neoavantgarde der 1950cr- und
1960cr-Jahre, der Wiener Gruppe und Vertreter'innen
der Konkreten Poesie in Deutschland sowie der anglo—
amerikanischen Conccpt Artstehe, zeichnet sein von ihm
bisweilen als »Takrile Poesie« beschriebenes Werk die
entschiedene Vcrwcndung von Sprachzcichcn als riumli-
che Gcgcnsténdc mit sinnlich erfahrbaren Eigcnschaftcn
aus. In Bauers CEuvre trite uns cine cigentimliche skulp-
turale Sprache entgegen, in der Elemente des menschli-
chen Kérpers, verschiedener Objekee und Schriftzeichen
incinander verschrinkt werden. Schrift wird dadurch zu
Zcichcncrcignisscn, die, wie in der 1969 entstandenen
z»tciligcn Arbcit Tactile Poetry — Hand Alphaber, in dic
Hand genommen werden kénnen.

Darin wird nicht nur die Serukeur cines auf Sprache
basierenden Weltverstindnisses sichtbar — »Der Satz ist
cin Bild der Wirklichkeit« heifSt es programmatisch in
Ludwig Wittgensteins Tractatus /(/gz'co«pbz'/oxapbicm von
1921 (4.021) —, sondern auch und gerade deren Arbitra-
ritit. Diese betrachtet Bauer mit Wittgenstein als cin

Spicl, genauer, ¢in Sprachspicl »der Sprachc und der
Titigkeiten, mit denen sie verwoben ist« (Philosophische
Um‘emm‘bmxgw, § 7). »Die Bcdcutung cines Wortes ist scin
Gebrauch in der Sprache.« (ibid., § 43) Der Sinn von ciner
Wortsprachlichcn Mittcilung zeigt sich erst und nur im
Kontext von Lebensformen und in Gestale der darin prak»
tizierten Sprachspic]c. Diese funktionieren nicht nach
logischcn Kriterien, sie folgcn vielmehr der situativen
Stimmigkcit.

Bauer spic]t dabei nicht nur mic der gcwillkurtcn Zci-
chcnvcrwcndung, cr spiclt mit den Berachter®innen seiner
Werke. So irritiert die Bennennung des nebenstehend
abgcbildctcn Gemildes Zwezfﬂrbméi/d »ge/é«, erleben
wir doch in seiner Bctrachtung schend und lesend drei
Farben, namentlich Blau, Rot und Gelb. Die Farbe Gelb
indessen teile der Kinstler nicht als Farbwert, sondern
wortsprachlich und kontraintuitiv in roten Buchstaben
mit. Wer nun fragt: »Wie erkenne ich, dafl dies rotist?«
(ibid., § 380), erhilt mit Wittgenstein zur Antwort: »>Ich
sche, dafd es dies ist; und nun weifd ich, dafs dies so heifdt.<«
(ibid.) Das Wissen dariiber, was rot sei, entsteht michin
durch die chclhaftigkcit des Sprachgcbrauchcs in der
Gemeinschaft, in ciner Lebensform. Eine private Sprache
ist deshalb nicht méglich, denn auf >>dcnp7"z'sz€iz Uber-
gang von dem Geschenen zum Wort kénnte ich keine
chcln anwenden. Hier hingcn die chcln wirklich in der
Luft; da die Institution ihrer Anwcndung tehle.« (ibid)

Diese am Bcispicl der Farbe Rot gcgcbcnc Erérterung







JOSEF BAUER

Wels 1934 — 2022 Linz

Ohne Titel

1987

Mischtechnik, gerahmt
65x84,5cm
Erworben 2018
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crweist dic Radikalicit des Sprachspiels: Es verlangt unbe-
dingtc chclfolgsamkcit, und zuglcich miissen wir erken-
nen, dass hinter diesen chcln — niches steht. Es existiert
keine pristabilicree Verbindung zwischen Zeichen und
Bezeichnetem, alles, »was wir ﬁbcrhaupt beschreiben
konnen, kénnte auch anders sein. [...] Mcine Sitze erliu-
tern dadurch, dafs sie der, welcher mich versteht, am Ende
als unsinnig erkennt, wenn er durch sie — auf ihnen - iiber
sie hinausgcsticgcn ist. (Er muf sozusagen die Leiter weg-
werfen, nachdem er aufihr hinaufgcsticgcn ist.) Er mufs
diese Sitze iiberwinden, dann sicht er die Wele richtig.«
(ibid., 6.54)

Uber diese Wittgcnstcin’schc Leiter steigr Bauer iiber
den Regelzwang des Sprachspicls hinaus, indem er zeige,
dass Arbicraritit nicht nur in der Bezichung von Zcichen
und Bezeichnetem besteht, sondern auch in unseren
Weisen der Wahrnchmung des Zcichcncrcignisscs selbst:
Mit Nelson Goodmans Languages of Art von 1968 kann
nimlich cin Zeichen piktural als Bild gelb oder notatio-
nell als Buchstabe aufgcfasst werden, bcispiclswcisc als die
Glyphcn >>g<<,>>c<<,>>1<< und »b«, oder als deren Rcihung
»gelb«. Der Bereich des Bildes, dessen Farbwertim
Unterschied zu seiner blauen Umgcbung rotist, Cxcmpli-
fiziertin den Umrissen der Buchstabenreihe >>gclb<< die
Farbe Rot. Das Wort »gelb« hat sonach die Funktion,
Raum fiir rote Farbe zu gcbcn; vice versa hat die Farbe
Rot die Funktion, das Wort >>gclb<< sichtbar werden zu
lassen. Das héngt gcmii@ \Y/ittgcnstcin »damit zusam-

men, daf kein Teil unserer Erfahrung aucha prioriist.
Alles, was wir schen konnte auch anders sein. Alles, was
wir iibcrhaupt beschreiben konnen, konnte auch anders
sein. Es gibt keine Ordnung der Dinge a priori.« (Tracta-
tus /ogico-phz'/o:opbicus, 5.634). Bauer fihre uns somit vor
Augcn, dass nicht wir cine Sprachc beherrschen, sondern
dic Sprache von uns, ihren Sprecher”innen, Besitz ergreift
und fortan uns denkt. Uber die Wittgcnstcin’schc Leciter
aber spannt Bauer mit den Mitceln der Bildenden Kunse,
deren stilistische und mediale Manigfalt erin Werken
wie dem nebenstehend abgcbildcten sowie Merkzet-

tel - Haupt- und Nebenbilder prisentiert, den weitaus
gré@cren Horizont der Sprachen der Kunst auf. Das Lei-
terglcichnis bcgabt uns dazu, »gelb« fiir Rot zu nchmen,
und darin keine chclwidrigkcit zu erblicken.

Josef Bauer erhiclt 1994 den Kulturpreis der Stadt Linz,
1995 den Kulcurpreis des Landes Oberésterreich fiir Bil-
dende Kunst; 2017 ist er Triger des Alfred-Kubin-Preises.
2019 feierten Belvedere 21 und LENTOS den visioniren,
auflerhalb Osterreichs erstaunlicherweise noch kaum be-
kannten Kiinstler; 2018 konnten die Vorlicgcnd gezeigten,
wichtigc Elemente des CEuvres représcnticrcndcn Werke
tiir das Land Tirol erworben werden.




JOSEF BAUER

Wels 1934 - 2022 Linz

Merkzettel - Haupt- und Nebenbilder

1997

Mischtechnik

30x 21 x4cm

Erworben 2018

Innsbruck, TLM, Moderne Sammlung, Inv. Nr. Gem 4232




JOSEF BAUER

Wels 1934 — 2022 Linz

Tactile Poetry - Hand Alphabet
2-teilig

1969

S/W-Druck auf Papier

Je 600 x 400 mm

Erworben 2018

Innsbruck, TLM, Grafische Sammlung,

Inv. Nr. 20Jh B 495 und 20Jh B 496




KAMILLA BISCHOF

Graz 1986

Cool Cat

2017

Ol auf Leinwand

200 x 250 cm

Erworben 2020

Innsbruck, TLM, Moderne Sammlung, Inv. Nr. Gem 2243

KAMILLA BISCHOF LEBT UND arbeitetin Berlin und
Wien. Ihre Ausbildung crhicle sic von 2009 bis 2015 an der
Akademie der bildenden Kiinste Wien sowie von 2007

bis 2008 an der Schule fir Kiinstlerische Photographic

in Wicn. Thre meistim grofen Format ausgefihreen
Leinwandgemilde zeigen weibliche Figuren, Tiere sowie
Fabel- und andere Mischwesen, die inmitten eines wieder-
kehrenden Repertoires von Alltagsgegenstinden posic-
ren. Auf diese farbigen Kompositionen reagicrend und
diese begleitend, encstehen Texte, in denen die Kinstlerin
den Faden der von ihr geschaffenen Szenarien aufnumme
und fortspinnt. In ihren Ausstellungen verbindet Bischof
ihre bildkanstlerische Praxis oft mit Lesungen sowic

architckconischen und performativen Interventionen, die
cinen aktiven Dialog zwischen den Gemilden und dem
Raum anstreben.
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KAMILLA BISCHOF

Graz 1986

Melting Point

2016

Ol und Acryl auf Leinwand

200 x 250 cm

Erworben 2020

Innsbruck, TLm, Moderne Sammlung, Inv. Nr. Gem 2244
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VERENA DENGLER

Wien 1981

Eine gute Stellung ist besser als jede Arbeit (A statement of lightness)

2015

Digitaldruck auf Stoff, Ol, Acryl, Bleistift und Spriihfarbe auf Leinwand

130 x 190 cm
Erworben 2020

Innsbruck, TLM, Moderne Sammlung, Inv. Nr. Gem 2240

VERENA DENGLERS KUNSTLERISCHES Augcn-
merk gilt den Schwachstellen des herrschenden Wirk-
lichkeitsbildes und autoritirer Diskurse. Beseele von der
Erwartung, diese mit Witz und politischer chrzcugung
durchbrechen zu kénnen, sucht sie deren Manifestatio-
nen in ihren Werken unter Druck zu setzen. Wie wir von
Friedrich Holderlin wissen, wichst, wo Gefahr ist, das
Rettende auch. So geniige vorliegend bereits die Collage
der geschmacklosen Reklamekampagne ciner Elekeronik-
Fachmarkekette, die sich nicht entblodet, mit der Holly-
wood-Karikatur cines massenhaft Juden ermordenden
SS-Standartenfithrers ihre Produkte zu bewerben, um
den allzu diinn gewordenen Schleier der Zvilisation zu
durchstofSen. Mit dem Filmzitat »Das ist cin Bingo« wird
dem genozidalen Menschenfeind der Lobpreis cines TV-
Abonnements in den Mund gelege. Wer sich gefrage hat,
ob sich infolge der Vorrickung der Scham- und Peinlich-
keitsschwellen im von Norbert Elias bcsungcncn Prozess
der Zivilisation die schlechten Manieren in Wohlgcfallcn
aufgclést haben, kann sich dank des von der Kiinstlerin
uns drastisch vor Augcn gcstclltcn, frohliche Urstinde
feiernden Entzivilisicrungsschubcs ihrer ungcschmélcr-
ten, unterdessen Warenform annchmenden Akrivitit
vergewissern.

Die Scham, schreibt Karl Marx 1843 in cinem seiner
Briefe aus den Deutsch-Franzisischen Jahrbiichern, gleiche
cinem Raubricr, das sich zum Sprunge in sich zurickzie-

he, che es angrcifc. Das Ausmaf dieses Rﬁckzugcs, den
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das hier blo@gcstclltc Reklameblatt ausschreitet, 6ffnet
den Raum fir cinen langcn Anlauf, und lisst auf cinen

gewaltigen Sprung hoffen.

Verena Dengler erhicltihre Ausbildung von 2001 bis 2003
an der Wiener Kunstschule (Druckgraphik) und von
2003 bis 2009 an der Akademie der Bildenden Kiinste in
Wien (Konzepruelle Kunst, Objcke Bildhauerei); 2006
absolvierte sie ein Erasmus Semester an der Slade School
of Art, UCL, in London (Department of Sculprure).
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VERENA DENGLER

Wien 1981

La Dolce Vital

2013

Stahl, Stecksystem, Stickbild, aufgespannter Stoff, Tasche
195 x 55 x 70 cm

Erworben 2020

Innsbruck, TLM, Moderne Sammlung, Inv. Nr. P 1274

30

31



B S RN

A o e

<

P ST G

-

mqmﬁnd‘arﬁ'jm’}ﬂ
e, ot - el

"Ts ) ol gl e e £

vl 1 e e o ey KWL g
B ..'.1 ':I Fa."IH}E'ﬂ CW'G m e :
X Pyar _:ﬂ u:ﬂw (iR I

)



BARBARA GAMPER

Merano / Meran 1981

When Our Lips Speak Together
2015

Handtuft Teppich, Schafswolle, Merino Wolle, Mohair und Acrylgarn

180 x 100 cm
Erworben 2019
Innsbruck, TLM, Moderne Sammlung, Inv. Nr. T 763

DIE KUNSTLERIN FASST THRE Werke dezidiert
partizipativ auf, sodass es sehr zu bedauern ist, im Mu-
seumsbetrieb nicht ihren Wunsch erfiillen zu kénnen,

den Besucher”innen die Mdglichkeit cinzurdumen, sich

auf dem Teppich niederzulassen. Die Kinstlerin hege den
Wunsch, ihre textilen Objekee, dic sic als »soziale Stoffe«
oder »kollektive Tiicher« auffasst, durch die Kérper der
Zuschauer®innen zu akrivieren. Gampcr bcgrcift, offenbar
in Anlchnung an das rrans-corporeality-Konzept von Stacy
Alaimo, den menschlichen K(")rpcr als eine pordse Form,
die nicht mit den Grenzen der diesen umhiillenden Haut
zusammenfille, sondern in stiindigcr und untrennbarer Ver-
bindung mit anderen (menschlichen und niche-menschli-
chen) Materialititen und Okologicn stecht. Dadurch schafft
dic Kiinstlerin posthumanc Zustinde manifesticrende
Orte der gegenscitigen Bcfruchtung, der chrschncidung,
der Vermischung, der Unschirfe, des chrgangs und der
Nischen fir neue Wisscnsbildung und Erfahrungsprozcssc,
die sich in-between (Tim Ingold) entwickeln.

Die nebenstehend abgebildete, programmatisch im Sinne
der correspondance Tim Ingolds benannte Arbeit When Our
Lips Speak Together lisst cin Muster im Teppich (Henry James)
crkennen, das in jeder Hinsicht an dic in Gustave Courbets
Gemilde L 'Origine du monde von 1866 zum Ausdruck ge-
brachte, alles Leben stiftende Fruchbarkeit erinnerc (Paris,
Musée d'Orsay, siche Abbildung auf Scite 37, Detail). Stefan
Georges in der Sammelschrift Der Teppich des Lebens verst-
fentlichen Gedicheszeilen Der Teppich von 1899 figen diese
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more-[b»w-human—Vcrstrickungcn in cin glﬁcklichcs Bild:

Hier schlingcn menschen mit gcwéchscn tiecren
Sich fremd zum bund umrahmt von seidner franze
Und blaue sicheln weisse sterne zieren
Und queren sie in dem erstarrten tanze.

Und kahle linien zichn in reich-gestickten
Und teil um ceil ist wirr und gcgcnwcndig
Und keiner ahnt das ritsel der verserickeen..

Da cines abends wird das werk lcbcndig.

Da regen schauernd sich die toten dste
Die wesen engvon strich und kreis umspannet
Und treten klar vor die gckm’ipftcn quaste
Dic lésung bringcnd iiber die ihr sannet!

Sic ist nach willen nicht: ist niche fiir jcdc

Gewohne stunde: ist kein schatz der gildc.

Sie wird den vielen nie und nie durch rede
Sie wird den seltnen selten im gcbildc

Auch wenn aus konservatorischen wie Vcrsichcrungs-
gri'mdcn cin haptischcs Erlebnis der Musecumsbesu-
cher’innen mit dem ausgcstclltcn Tcppich ausbleiben
muss, wird er hoffentlich manchem zumindestin der
isthetischen Bcgcgnung als Stitre der entﬂng/emm[s 0f/zf€
(Tim Ingold) erfahrbar.
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INGRID HORA

Bolzano / Bozen 1976

SAME SAME BUT DIFFERENT
2-teilig
2018

Doppclschcmcl Annamaria
Buchenholz und Kunststoff
31 x 148 x 28 cm

Die Fahne
Video
00:01:34 std.

Erworben 2018
Innsbruck, TLM, Moderne Sammlung, Inv. Nr. Inst 65;

MIT SUBSTANTIVIERTEN KOMPOSITA wie »>We«-
are—in-z/az’x«rogcther-but—wc-arc-not-one«and-the—samc«
(Rosi Braidotri) versuchen wir nichr erst seit Martin
Hcideggcr, den allbeherrschenden Vcrblcndungszu—
sammenhang der Serialitétsforderung eines kognitiven
Kapitalismus zu durchstoflen und, je nach Annehmlichkeit
des dahinter Erspéihten, vielleicht gar zu cntschlﬁpfcn. Eine
bewihrte Méglichkeit besteht darin, einem fiir sich ge-
nommen unaufdringlichcn Alltagsobjekt zur Aufsissigkeit
zu verhelfen, ihm eine Unzuhandenheit hincinzuschaffen,
die es in seinem Werkcharakter erst aufféillig werden lisst.

In ciner multidisziplinéren kiinstlerischen Produktion
inszeniert die aus Bozen stammende, in Berlin lebende und
arbeitende Ingrid Hora Experimente zu gesellschaftspoli—
tischen Bcdingungcn, die das gemeinsame Handeln eines
Kollektivs in einem verinderten Kontext untersuchen.
Gleichzeitig scelle sie die Frage, inwieweit das Handeln in
sich stéindig neu formierenden, interaktiven Netzwerken
ein grundlegendcr und integraler Bestandteil des mensch-
lichen Wesens ist, oder ob wir in unserem Zeitalter des
Individualismus die Féhigkeit zu flexiblem gemeinsamen
Handeln bereits verlernt haben.

Mit zwei einander dhnlichen, durch eine allemal der

Affordanz eines Sitzmobels zuwiderlaufende Stange
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Grafische Sammlung, Inv. Nr. Video 51

verbundenen Schemeln sucht die Kinstlerin die sozio-
kulturelle und anthropologische Dynamik zu untersuchen,
die sich zwischen Sizilien und Siidtirol entwickelt hat,

und dergestalt eine Betrachtung Italiens in seiner Gesamt-
heit zu erm(’jglichen. Dazu ersinnt Hora abstrakt-absurde
Installationen, in denen folkloristische Elemente in visuelle
und performative Darstellungen umgesetzt werden, so in
Gestalt zweier unpraktischcrweisc zusammengcschlossc-
ner Schemel oder der eine in sikulischem Getreidegelb
geféirbtc Fahne schwenkenden Biuerin in traditioneller
Siidtiroler Tracht. Das vordergriindig zu cinem Amalgam
des Gleichen Verschmolzene, aber anders Seiende will
neue Sichtweisen auf die beiden extremsten Seiten Iraliens
eroffnen und so zu einer nachdenklichen Bctrachtung iiber
dic Verschiedenartigkeit und Komplexitit dieses Landes
ermuntern.
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MARTIN KIPPENBERGER

Dortmund 1953 = 1997 Wien

Ohne Titel (Kippenberger in Tirol)
1995

9-teilig

Type C Prints

Je 297 x 450 mm

Auflage 5

Erworben 2018

Innsbruck, TLM, Grafische Sammlung, Inv. Nr. Foto 533,1-9

ES IST JA DURCHAUS nicht so, dass der Besuch, den
Tirol abzustatten Martin Kippenberger angekiindigt
hatte, dort einen enthemmrten Freudentaumel auszuldsen
angetan war: »dann gehts zum Beispicl um Boykott, die
Freundschaft aus, unschones Zcug wird ausgcpackt, die
alten Seriimpfe; weifd niche, ob ihr das wolle? Mit dem
wird’s ein Desaster, der zicht den Argcr an. Und dann

fir was? Der ist doch nur cin Kneipenfuzzi und mache
mit Witze scine Kunst.<” Solch” schone Komplimente
lisst sich Kippenberger niche ungestraft zwei Male sagen,
der documenta X-Teilnehmer kam gerne, nicht zuletzt,
um héchstpcrsénlich den Nachweis zu fithren, dass alle
tirolerseits gegen ihn Vorgcbrachtcn Ressentiments voll-
kommen bcrcchtigt waren.

Neben vielem anderen geschiche wihrend des Auf-
enthaltes in Innsbuck auch das ortstypisch Unvermeid-
bare — cin Ausflugins Gebirge, als dessen artistischer
Héhcpunkt die hier gezeigten Fotograficn entstchen.
»Der Kiinstler und er selbst als Fels — ein Thema, seit
Nictzsches Wanderungen zum Pferd und unlingse Luis
Trenkers Kreator-Monolog im Stiick Jeff Koons nie wic-
der wirklich angegegangen [sic!]. Man sollte jcdoch —rein
lcbcnspraktisch gcdacht —inden Alpcn vermeiden, auf
Steinen herumzukraxseln, wenn zwar an Kopf und Schul-
ter nicht, aber am Fuf dic Haltung fehle. So ist es kaum
verwunderlich, daf§ der Herr Kiinstler aus dem Rheinland
bei der niheren Hangbesichtigung Richcung Gipfel das

mittlere Tcmpo der Touristen noch weit unterschreitet.
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Es dauert, doch er hat den Willen zur Kraft, den Anzug
noch bis zum weifd umwoélkten Fels hinauf zu tragen, denn
dortist heut das erste grofgc fotoshooting mit diesem Teil
der Wcltgcschichtc anberaumt. Er baut sich auf, Profil
im Blick, Hohe — ist ungefihr cins ncun acht neun, das
passt — und chrlcgcnhcit, der Stein als sein am Kopf
cingeschlagener Gedanke. Der Unternchmer scehe, Stern-
stunde klar und Kampf, dic Haarc auf Empfang gckimme,
und jecze ist auch das Motto da: >Heut am Abgrund und
morgen schon cin Schrite weiter.<«f

Der Kiinstler und er selbst als Fels — gewiss kein neues
Thema, aber doch wohl eines, das wert erscheint, zu
Tode geritten zu werden. Das Kunsthaus Zirich bewahre
in sciner Grafischen Sammlung cine Zeichnung, die
Johann Heinrich Fiissli wihrend seiner Romreise 1778
bis 1780 ausgefithre hat (siche Abbildung auf Scite 53,
Detail). Auf dem Blace gibe nach herkdmmlicher Lesart
der klassizistische Iralienreisende Fiissli seiner Verzweif-
lung dariiber Ausdruck, der uneinholbaren Erhabenheit
antiker Bildwerke kiinstlerisch nicht gcwachscn zu sein.
Skcptisch stimmt uns freilich, dass sich seine Frustra-
tion ausgcrcchnct in Kontcmplation iber cin Fragmcnt
der wenig subtilen, mit cinst zwdlf Meter Gesamehéhe
iberaus gigantischen Sitzstatue Kaiser Konstantins des
Grofen ausbricht, zumal diese in ihrer Entstchungszcit
nach der gewonnenen Schlacht an der Milvischen Briicke

(Fortsetzung auf Scite 50)
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(Fortsetzung von Scite 40)

bereits dem spétantikcn, unklassischen und schon auf das
isthetisch zur Zweidimensionalitit ncigcndc Frithmittel-
alter vorausweisenden Kunstgcschchcn angchért. Kunst,
so hat uns Paul Klee verraten, >>gibt nicht das Sichtbare
wieder, sondern macht sichtbar«. Zcigt das Blate gar nicht
in erster Linie cin antikes Monument, gibt uns Fissliin
seiner Zcichnung nicht vielmehr einen Hinweis aufihn,
den Kiinstler selbst, fort von der, scholastisch gcsprochcn,
blo@cnformﬂ acta des monstrosen, einen Fufd vorstellen-
den Fragmcnts, hin zur du8ere Vorbilder iiberwindenden
f()rma agens des Kiinstlers, dessen Name — Fiissli — zu-
glcich und in ironischer Vcrkchrung den Diminutiv des
im Bildwerk kolossal zur Erscheinung gelangten Fufses
bilder? Ogni pittore dz'/)ffzge sé, heifSt es in einer erstmals
1477/1479 nachgcwicscncn, Angclo Poliziano zugcschric»
benen Zeile: Jeder Kiinstler male sich selbst. Offenbar
bringt sich Fissliin seiner Zcichnung die cigene Ge-
worfenheit vor die Seele. In diesem Wahrhcitsgcschchcn
des kiinstlerischen \X/crkprozcsscs — Wabrbeit ist Arbeit
(Werner Bitener/Martin Kippenberger/Albert Ochlen)
— hat Fussli sich iiber sich hinausgctricbcn, die Selbst-
transzendenz wird im monstrésen Fuf$ karikiere: Fissli ist
der in Stein gehauene Fuss, er ist der Stein.

Kippcnbcrgcr zitiert nicht nur die verzweifelte Pose
Fiisslis (cf. Detail auf Scite 52); mit scinem geschmack-
losen, zu gro@ konfektionierten Anzug, in dem er Grau
in Grau durch das Geroll der Alpcn Vagabundicrt,
Signalisicrt er seine abcrwitzigc Glcichzcitigkcit im Un-
glcichzcitigcn: »Wenn die Philosophic ihr Grau in Grau
malt, dann ist eine Gestalt des Lebens alt gcwordcn, und
mit Grau in Grau lifft sic sich niche verjiingen, sondern
nur erkennen; die Eule der Minerva bcginnt erst mit der
cinbrechenden Diimmcrung ihren Flug«, wie Hcgcl die
ahnungslos Verspiteten belehre. Kurzum: Kippcnbcrgcr
ist zicht Tirol. Und alles, was er nicht ist, taugt ihm zum
bcvorzugtcn Gcgcntand seiner kiinstlerischen Aktivi-
vit. Ogni pittore dz'pz'nge s¢; Kippcnbcrgcr ist freilich dafir

bekannt, nicht cinmal seine cigenen Gemilde gcmalt zu
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haben. »Kippcnbcrgcrs Kunst schafft nimlich das, was
der Philosoph Robert Pfaller als Merkmal jeder grofSen
Kunst ansicht: Kippcnbcrgcr gibt in seiner Kunst, was er
nicht hat, sein Nichtcigcntum‘ Wihrend schlechte Kiinst-
ler nur das gcbcn) was sic habcn, ihr mickrigcs Eigcntum,
ihr ausgcrcchnct cigenes Gedichtnis oder ihre cigenen
Fcrtigkcitcn. Fiir Pfaller findet in der Auseinanderset-
zung zwischen guter und schlechter Kunst der Prozess
des Kanstlerwerdens stact.«F Kippcnbcrgcrs kiinstleri-
sche Laufbahn, die ihn von seiner Heimat Deutschland
aus an so weit entfernte Orte wie Florenz, Madrid, Wien,
New York, Los Angeles, Rio de Janciro und ja, auch nach
Innsbruck fithree, war cin zwanzigjiihrigcs Engagcmcnt
fiir den hcmmungsloscn Exzess. Es bcgann in den spiten
1970cr Jahren, als die Groéfse der modernen Kunse plétz-
lich in weite Ferne gcrijckt zu sein schien — cine jahrhun»
dcrtclangc Feier, deren Tiir nun far Ncuankémmlingc
verschlossen war. Kippcnbcrgcr reagierte darauf, indem
crseine cigene Party ins Leben rief und sich selbst als
Kinstlernarr darstellte, dessen Possen eine scharfe Ana-
lysc der zcitgcnéssischcn Kunst und Gesellschaft sowohl
verdeckten als auch crméglichtcn.<> Denn niemand werde
»aus Liebe zur Kunst zum Kiinstler, sondern nur im
Kampi:gcgcn die schlechte Kunst formen sich Kinstler.

So war es auch bei Kippcnbcrgcr‘«ﬂF

*Roberto Orth: Dein Werk in Teufels Kiiche, in: Martin Kippen-
bergerin Tirol: Sammlung Widauer, Kéln: Walcher Kénig, 2000,
S.4-33.5.5.

T 1bid., S. 11/13.

# Cord Riechelmann: Martin Kippcnbcrgcr. Der Mann, der tanzen
konnte, in: Frankfurter Allgemcine Sonntagszcitung, 17. Februar
2013 (Nr.7),S. 41.

¢ Cf. heeps://www.moma.org/calendar/cxhibitions/298, zuletze auf-
gerufen am 17. September 2022.






JAKOB KIRCHMAYR

Innsbruck 1975

naches fanden wir einen schwarzen Mond im Wald
2017 /2018

Farbstift, Tusche, Gesso und Acryl auf Blttenpapier
840 x 1138 mm

Erworben 2018

Innsbruck, TLM, Grafische Sammlung, Inv. Nr. 21Jh K 463

IHREN NAMEN BORGT SICH diese Arbeit aus einer
Zcile des 1912/1914 entstandenen Gedichtes Die Stille der
Verstorbenen Georg Trakls:

Die Stille der Verstorbenen licbt den alten Garten,
Die Irre dic in blauen Zimmern gcwohnt,
Am Abend erscheint die stille Gestalc am Fenster

Sie aber liefS den Vcrgilbtcn Vorhang herab —
Das Rinnen der Glasperlen erinnerte an unsere Kindheit,
Nachts fanden wir einen schwarzen Mond im Wald

In eines Spicgcls Bliue tont die sanfte Sonate
Lange Umarmungen

Gleitet ihr Licheln iiber des Sterbenden Mund.

Es soll hier der Vcrsuchung widerstanden werden, das
Kunstwerk nach Hinweisen auf cine chrtragung der
lyrischen Zeilen in dic Bildsprache des Gemildes abzusu-
chen. Der schwarze Mond ist evident, die ihn flankieren-
den gclbcn Elemente rufen cine Assoziation mit den im
Gedicht erwihnten Glasperlen wach. Offenbar spontan
und ohne Vorzeichnung hat der Kinstler dic verschie-
denen Bildmittel einander teilweise ﬁbcrlagcrnd auf die
Leinwand gcbracht. Das Wcrkprozcssualc, das er dadurch
demonstriert und vermoge dessen die pikturalc Gleich-
zcitigkcit sich dem linear-konsekutiven Narrativ wort-
sprachlichcr Unglcichzcitigkcit anverwandelt, kulminiert
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in der Aufschrift der nimlichen, das Werk beschreiben-
den Gedichtszeile.
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ELKE SILVIA KRYSTUFEK

Wien 1970

NOT MY JUSTICE

2019

Acryl und Tinte auf Leinwand, Getrankedose am Bindfaden
140 x 180 cm

Erworben 2019

Innsbruck, TLm, Moderne Sammlung, Inv. Nr. Gem 2264

IN BLUTTRIEFENDEN VERSALIEN distanziert sich
dic Kinstlerin vom 8sterreichischen Justizsystem, in
dessen Obhut der inhaftierte chemalige Botschafter der
Republik Kasachstan in Osterreich, Rachat Alijcw, am 24.
Februar 2015 unter cinigermaflen mysteriésen Umstinden
in sciner Einzelzelle in der Justizanstale Wien Josefstade
angeblich von cigener Hand zu Tode kam. Geriichee, so
Krystufck siiffisant, wollten nicht verstummen, die be-
sagen, dass mit Ableben Alijcws manch Sekckorken der
Erleichterung in Osterreichs Regicrungsvierteln geknallt
habe. Auf die mit einem monumentalen, stellenweise

Liidicrungcn aufweisenden Hausrind, einem der wich-

tigsten Nurtztiere in Osterreich, bemalte Leinwand hat
dic Kiinstlerin Texte geklebe, in denen der Tod des unter
Mordverdacht stehenden Alijcw sowie die Rolle der in
seinen Strafprozcss verwickelten Anwilte thematisiert
werden.

Krystufek, »Austrian art scene’s most dependable
bad girl« (Croy Niclsen), sicht schindliche Biindnisse
am Werke, dic das Land regicren, und wihle cine schon
immer fir ihr CEuvre charakeeristische konfrontative
Haltung, um mit ihrer Kunst cinen emanzipatorischen
Blickwinkel anbieten zu konnen.
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OLIVER LARIC

Innsbruck 1981

OCEANUS

2020

Verschiedene Kunststoffe, Aluminium

158 x 93,4 x 55 cm

Erworben 2020

Innsbruck, TLM, Moderne Sammlung, Inv. Nr. P 1283

OLIVER LARIC STELLT UNS in scinen filigranen Nach-
schépfungcn mechr oder minder berihmrter Bildwerke die
diesen zugrundclicgcndc kinstlerische Entwurfsidee, den
a’z’segw, vor Augcn‘ Die Tiroler Landesmuseen schitzen
sich gliicklich, dass auch Skulpturcn aus ihren Bestinden
in den Genuss solcher \X/icdcrholungcn gckommcn sind.
Eines dieser Werke konnte zudem vom Land Tirol erwor-
ben werden, namentlich die \Y/icdcrholung des um 1622 bis
1630 von Heinrich (1575 - 1629) und Friedrich Reinhart
nach cinem Entwurf von Caspar Gras (Mergentheim 1585
- 1674 Schwaz) in Bronze gegossenen Okeanos, den die
Altere kunstgcschichtlichc Sammlung als Daucrlcihgabc
des Wiener Kunsthistorischen Museums bewahre und in
den Sammlungsriumcn des Ferdinandeums prasentiert
(siche Abbildung auf Scite 63, Detail).

Die Wahl dieser Erwcrbung erweist sich auch deshalb
als auflerordentlich gliicklich, als bereits dic erzene Vorlagc
ihrerscits reizvolle Fragcn nach dem Verhilenis von Ori-
ginal, Kopic und Encwurf aufwirft. Scine Muscalisicrung
hat Gras’ Okeanos erst Anfang der 1990cr Jahre erfahren, als
er aus konservatorischen Griinden an secinem bishcrigcn
Standort, namentlich dem zwischen der Hofburg und
dem Haus der Musik aufgcstclltcn meo/a’xbumzm, durch
cine cbenfalls in Bronze ausgcﬁihrtc Kopic erserzt wurde.
So hat das Original scinen Weg in dic Muscumsraume
gcfundcn, glcichwohl aber seinen stideebaulichen Kontext
als Teil eines Brunnenensembles Cingcbti@t, was kaum ohne

Folgcn tiir seine dsthetische Wﬁrdigung bleibt.
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Freilich war der Okeanos bis zu seiner Translozicrung
erst scit rund cinhundert Jahren Teil dieses Ensembles,
nachdem er zuvor als Solitiirjahrhundcrtclang durch das

Innsbrucker Stadtebild vagabundicrtc. Schlieflich fiel das
Bildwerk beinahe der Vcrnichtung anheim, nachdem dic

Nacktheit des Okeanos den Unmut der Zeitgenossen And-

reas Hofers auf sich zog, und die Skulptur wie dic anderen

Figurcn nur knapp dcr drohcndcn Einschmclzung cntrann.

Letztlich muss gar offen bleiben, fiir welchen Kontext
der Okeanos entworfen und gegossen worden ist, da das
ursprimglichc Aufstcllungskoncht des Innsbrucker Hof-
baumecisters Christoph Gumpp (Innsbruck 1600 - 1672
Innsbruck) nicht tiberliefert ist und cine plangcmé@c Auf-
stellung der Figurengruppe durch den Tod des Auferag-
gebers Erzherzog Leopold V. (Graz 1586 - 1632 Schwaz)
vereitelt wurde. Larics Nachschépfung kondensiert aus
dieser wechselvollen Aufstcllungsgcschichtc die Idee der
Skulptur selbst. Indem Laric die Oberfliche des Bild-
werkes spiclcrisch auflost und dcrgcstalt die Skulptur von
ihrer unmateriellen Undurchdringlichkcit befreit, mache
er das Kunsewerk fiir uns durchsichtig‘ Wir meinen, darin
seinen dsthetischen Kern zu crspéhcn, dessen Erlebnis
nicht nur nicht der Kenntnis des urspriing]ichcn oder der
historischen Aufstcllungskontcxtc der Skulptur bedarf,
sondern als Manifestation der intc”igiblcn Bildidee sogar
das materielle >>Original<< zu entbehren Vcrspricht‘
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ANITA LEISZ

Leoben 1973

Ohne Titel

2017

Eisenblech verzinkt, korrodiert
163,5x 106 x 2 cm

Erworben 2020

Innsbruck, TLM, Moderne Sammlung, Inv. Nr. Gem 2241

DER MINIMALISMUS DER BEIDEN 2020 CI'WOI'bCHCH
Arbeiten zeige sich unzugénglich fiir cine singulérc Les-
art, und verweigert chtlcgungcn auf ein klar definiertes
Medium oder cine spczifischc riumliche Aufstcllung.
Eine solche Offenheit erlaubt es den Betrachter”innen
der Werke von Anita Leisz, diese je nach riumlicher
Gegebenheitverindere wahrzunchmen. Die Werke

der Kiinstlerin wirken auf ihre Standorte, so wie diese
rcziprok auf die Kunstwerke zuriickwirken. In nachgcradc
glcichursprﬁnglichcr Weise cmpfangcn und verleihen
Standort und Werk cinander ihre Bedeutung.

Dadurch gelingt es Leisz, in ihrer Arbeit Relationen
aufzudecken, die gcwéhnlich im Vcrborgcncn unseren
Blicken entzogen sind. Gerade die Kulissenhaftigkeit
ihrer Bildwerke suggericren, cinen Blick hinter selbige zu
werfen. Innen und AufSen, Oberflichen und Konstruk-
tion leuchten mit cinem Male unmiceelbar cin. Zugleich
nchmen Leisz Arbeiten im von ihnen dekonstruierten
und neu zusammengesctzten Raumgefige auch uncerein-
ander chhsclbczichungcn auf und eréffnen in der Inter-
terenz ihrer decouvrierenden Wirkmacht den Blicken der

Betrachter’innen ungcahntc Riume.
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ANITA LEISZ

Leoben 1973

Ohne Titel

2016

Gipsfaserplatte, Holz, Zinn, Glas

107 x 90 x 8 cm

Erworben 2020

Innsbruck, TLm, Moderne Sammlung, Inv. Nr. Gem 2242
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ROSMARIE LUKASSER

Lienz 1981

Anniherungen an »..bin im Netz 3.0/A1<«

2019

Terrakotta und LED

40 x50 cm

Erworben 2020

Innsbruck, TLM, Moderne Sammlung, Inv. Nr. P 1273

DENKEN UND WISSEN SIND nicht das Vorrecht

des Menschen, sondern finden in der Welt state, die der
irdische, gccrdctc Ort fir mehrere denkende Spczics und
Computcrnctzwcrkc ist — wir sind alle >>(")k0-sophisch«
unentrinnbar miteinander verbunden, wie Félix Guattari
in Les Trois Eco/ogie: von 1989 argumentiert.

Das Projeke von Guattari bestehe darin, die Komplexi-
tit und Einzigartigkeit der Individuen, ihre Libido und
ihre Triume wicder in cine neue politische Gleichung zu
integricren, dic das Phantasma beriicksichtige. Denn es
geht darum, den Zerstérungen und Normalisierungen,
den Nivcllicrungcn zu entkommen, die von dem, was er
als »integrierten globalcn Kapitalismus« bezeichnet (der
allein von der Logik der Leistung und des Profits regiert
wird), hervorgebracht werden. Statedessen miisse man
versuchen, neue, kreative und cinzigartige Prakeiken zu
schaffen. Indem er so zu neuen, kollektiven Praktiken auf-
ruft, erkennt Guartari in der Entstchung neuer Techno-
logicn, der tcchnologischcn Entwicklung der Medien und
der Computerrevolution Potenziale und Modalititen der
Subjektivierung, die Verinderungen und die Hoffnung mit
sich bringen, andere Wertsysteme als nur das vom Marke
auferlegte Geserz des Profits entstchen zu lassen.

Das ontologischc, cpistcmologischc und ethische
Konzept der narurecultures (Donna Haraway) stelle iiber
die dichotome Bctrachtung von Entititen cinerseits und
deren ihnen zugchérigcn Seinsbereichen andererseits cine
Untersuchung dieser Relationen selbst. Diese Priorisicrung
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bcgabt uns dazu, ein unterdessen zur erkenntnishemmen-
den Gewohnheit gewordenes, antichetisches Denken von
Natur und Kultur zu iiberwinden. In diese Richtung weisen
auch die hieraus abgclcitctcn medianatures (Jussi Parikka):
Anstatt zu glauben, dass es cine historische Trennung
zwischen der Medienkultur und den natiirlichen Formatio-
nen gibt, die den modernen technischen Medien historisch
Vorausgchcn, arbeiten medianatures daran, die spcziﬁ'schcn
und situierten materiellen Interaktionen zu veranschauli-
chen, die den mcdicntcchnologischcn Praktiken zugrundc
licgcn. Mcdicntcchnologic selbst ist materiell; sie setzt sich
aus einer Vielzahl von gcologischcn Materialien und geo-
physikalischcn Kriften zusammen (medz’a-ma[erm/it]).
Rosmarie Lukassers irdencr, in Ton gebrannter Arm
kennzeichnet den crdgcbundcncn, terrestrialen (Bruno
Latour) Menschen. Pulsadern gleich umschmeicheln Kabel
den Kérperteil, wurzeln in der Terracotea, und fithren zu
cinerin der ausgcstrccktcn Hand wie ein Kompass gchaltc-
nen Lichtqucllc. Gibt uns das ritselhaft-unbestimmee ele-
kronische Gerit Oricnticrung, weist s in cine Zukunft des
erschnten human enbancement? Oder tiuschr das im Kontrast
zur Schwere der tonern-scumpfen Oberfliche des Armes
hell strahlende, entmaterialisierte Licht uns tiber die Tat-
sache, dass die Hcrstcllung elektronischer Gerite nicht nur
cinen hohen Ressourcenverbrauch mit sich bringt, sondern
diese zudem toxische Entititen sind, dic als digim/ rubbish
(Jcnnifcr Ganrys) unterdessen in simtliche Stratigraficn des
Seins zuriickwirken und dieses unumkehrbar verwandeln?
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URSULA MAYER

Ried im Innkreis 1970

Sce you in the Flesh 3
2014

Glas

122 x 50 x 50 cm
Erworben 2020

Innsbruck, TLM, Moderne Sammlung, Inv. Nr. P 1275

OYZIE KPYHTEZO®AT ®IAEIL, DIE Natur liebt es, sich
zu verbergen (Heraklic, Frgm. B 123; Themistios, o7 5,69 B),
ihre Wahrheit muss daher in unausgesctzter Arbeit des
Denkens aus der Vcrborgcnhcit in die Unvcrborgcn»
heit (&)\Y]SEIC() gcholt werden. »Die Wahrheit ist nicht
ruhender Besitz, in dessen GenufS wir uns an irgcnd»
cinem Standort zur Ruhe setzen, um von da den ubrigcn
Menschen vorzudozieren, sondern die Unvcrborgcnhcit
gffcf]z’fhl nur in der Geschichte der stiindigcn Bcfrciung‘«
(Martin Heidegger: Vom Wesen der Wahrheit, Gesame-
ausgabe, Bd. 34, S. 90 f.) Heidegger erdreert dies in sciner
Vorlcsung zum Ursprung des Kunstwerkes am Beispiel

des lastenden Steines und der leuchtenden Farbe: »Der
Stein lastet und bekundet seine Schwere. Aber wihrend
diese uns cntgcgcnlastcn versage sic sich zuglcich jcdcm
Eindringcn in sic. Versuchen wir solches, indem wir den
Stein zcrschlagcn, dann zeigter in seinen Stiicken doch
nic cin Inneres und Gedffnetes. Sogleich hat sich der
Stein wieder in das selbe Dumpfc des Lastens und des
Massigcn seiner Stiicke zurﬁckgczogcn. Versuchen wir,
dieses auf anderem Wege zu fassen, indem wir den Stein
auf die Waage lcgcn, dann bringcn wir die Schwere nur
in dic Berechnung cines Gewichtes. Diese vielleiche schr
genaue Bestimmung des Steins bleibe cine Zahl, aber
das Lasten hat sich uns entzogen. Die Farbe leuchtet auf
und will nur leuchten. Wenn wir sie Vcrsténdig messend
in Schwingungszahlcn zcrlcgcn, ist sic fort. Sie zeigt
sich nur, wenn sie uncntborgcn und unerklirt bleibt.«
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(Gesamrtausgabe, Bd. 5, S. 33) In Ursula Mayers Kurzfilm
Medea von 2013 sinniert cine Stimme aus dem Off, »] am
texture over form; vibration frcqucncy over name.«" Nur
in der permancnten Spannung zwischen Vcrborgcnhcit
und Entbcrgung, zwischen dem Skulpturalcn und dem
FlicBenden, der Integritit und dem Zerfall zeigt sich uns
dic Wahrheit. Mayer spricht in dicsem Zusammcnhang
von einer >>liquc1:action Ofgrammar«". Glasskulpturcn‘

SO Maycr, materialisieren das Aufeinandertreffen von
ﬂussigcn und festen Formen und den chrgang von der
cinen zur anderen. »I was interested in how we can liqucfy
bodily physics‘ and see a more fluid grammar.«* In solcher
Vcrﬂussigung, so Mayer weiter, licgt cine permanente
Bewegung in Richtung Abstraktion, die auch unser
Denken in Bewegung hile. »When images fade into ab-
straction, we have to try hard to distance ourselves from
the image. [t is casier to become one with or to merge
with the image, and this leaves the self in often unsettled

moments.«”

* Conversation: Ursula Mayer and Maud Jacquin, October 2015. On
her Derek Jarman award winning trilogy, 19. Juli 2016 (heeps://lux.org.
uk/conversation-ursula-mayer-maud-jacquin-october-2015/, zulerzt
abgerufen am 14. Seprember 2022).
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ULRIKE MULLER

Brixlegg 1971

Curls

2017

Glasemaille auf Stahl
39,4 x30,5¢cm
Erworben 2019

Innsbruck, TLM, Moderne Sammlung, Inv. Nr. Gem 5487

AUSGEHEND VON IHRER Auscinandcrsctzungmit
konchtuc“cn Praktiken und dem politischcn Potenzial
kiinstlerischer Produktion arbeitet Ulrike Muller mit
unterschiedlichen Formaten und Kombinationen. Aus
dem Zusammcnspicl dieser unterschiedlichen Typcn und
deren Kombinationen ist ein facettenreiches CEuvre aus
Zcichnungen und Gemilden, Sound- und Performance-
Arbeiten entstanden, in dem sie die Ambivalenzen des
zcitgcn()ssischcn Gender-Diskurses erforscht und jenseits
binirer ldcntitétskatcgorisicrungcn wie Mann/Frau,
Hetero/Homo herausarbeitet.

Ulrike Millers Arbeit ist geprige von einem Engage-
ment fiir queere Politik und einer kritischen Auscinander-
setzung mit der Rolle der Kunst in der Gesellschaft. Sie
schreibe, dass ihre Arbeit »den Betracheer in cin Spiel mit
Assoziationen verwickelt: Abstrakee Formen kokettieren
suggestiv mit ciner gcgcnsténdlichcn Logik. In diesem
\Y/ahrnchmungsprozcss sind das Soziale und das Indivi-
duelle untrennbar miteinander verbunden. Individuelle,
sogar intime Erl:ahrungcn werden mit kuleurell gctciltcn
Ideen verwoben. In diesem Sinne licgt meinen Bildern
der Wunsch zugrundc, an einem gréfgcrcn Gcspréich iiber
Alternativen zu traditionellen gcschlcchtsspcziﬁschcn
Normen und Lebensstilen teilzunchmen. «

In ihrer kinstlerischen Arbeit erkundet Ulrike Miller
»die Bczichungcn zwischen Abstraktion und Kérper
durch eine Auffassung von Malerei, die sich nicht auf
Pinsel und Leinwand beschrinkt. Die Auseinanderset-
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zung mit den visuellen Strategicn der Moderne und den
feministischen Praktiken der 1960¢er und 1970¢r Jahre
tithrt zu Bildern, dic in engem Bezug zu aktuellen Fragen
der Kérper- und Identiciespolitik scechen. Die Geometrien
von Figur und Farbe in ihren Kompositionen sind nie
rein abstrake. Sie tragen erotische und sexuelle Assozia-
tionen in sich, sie necken, berithren und durchdringcn
sich gegenseitig, ohne in binire Logikcn zu zerfallen.
Miiller nutzt die Abstraktion als cine Sprachc, die je nach
Kontext und Betrachter figurativ angeceignet, emotional
aufgcladcn und politisch konnotiert scin kann.« (Manu-
cla Ammer)
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ULRIKE MULLER

Brixlegg 1971

Rug (gato de cochinilla)

2015

Wolle, handgewebt in der Werkstatte von Jeronimo und Josefina Hernandez Ruiz
218,4 x 163,5 cm

Erworben 2019

Innsbruck, TLM, Moderne Sammlung, Inv. Nr. T 761
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ULRIKE MULLER

Brixlegg 1971

2X3

2014

Acryl und Papier collé auf Papier

591 x 457 mm

Erworben 2019

Innsbruck, TLM, Grafische Sammlung, Inv. Nr. 21Jh M 621
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ULRIKE MULLER

Brixlegg 1971

Departure from Village

2014

Acryl und Papier collé auf Papier

591 x 457 mm

Erworben 2019

Innsbruck, TLM, Grafische Sammlung, Inv. Nr. 21Jh M 622
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ULRIKE MULLER

Brixlegg 1971

Hairy Situation

2014

Acryl auf Papier

591 x 457 mm

Erworben 2019

Innsbruck, TLM, Grafische Sammlung, Inv. Nr. 21Jh M 623
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SASKIA TE NICKLIN

Kgbenhavn / Kopenhagen 1979

Ohne Titel
2017

Holzleim, Marker, Silikon, Grafit, Aluminium und Plexiglas

100 x 80 cm
Erworben 2019

Innsbruck, TLm, Moderne Sammlung, Inv. Nr. Gem 5488

SASKIA TE NICKLINS VISUELLER Ausdruck ist
sowohl naiv als auch grotesk. Erist angenchm absurd,

fast beschimend takeil. Es gibe cine Faszination fir kér-
perliche Formen und fleischige Bewegungen, dic reizvolle
Hisslichkeit der Nackcheit, man denke an Francis Bacon
und Lucian Freud. Doch Nicklin ist weniger existenzicll
und viel mehr kitschig, verspielt und fantastisch. Thre
Figuren kénnten Kérper scin, bevor sic Menschen sind:
cin Haufen zarter Idioten, kindliche Schurken, Clowns
oder fleischige Leichensicke, die menschliche Affekee
verstirken: Kummer, Panik, Sehnsucht, verriickte Freude.
Diese Figuren sind geschlechtlich unbestimme oder
haben gar kein Geschleche. Sie passen nichein Identities-
oder Familienkategorien, und doch scheinen sie zu ciner
Art Gemeinschaft oder Familic zu gehéren (Ida Marie
Hede Bertelsen).

Ihre Einzelausstellung auf der MIART 19, auf der auch
das nebenstehend abgebildete Werk prisentiere wurde,
beschreibe die Kiinstlerin wic folgt: »shown is a conti-
nuation of the larger glue works, where [ have dealt wich
classical art-historical themes such as the likes to be seen
in a still-life. You have some of the elements such as the
sculls, the bees, the food and the flowers. But further than
that I not only play with thoughts on life and death, but
in addition to that also sex, nature, violence, power-games
(you sce the pointy clbows on both the glue arms and also
on the skeleton arms) and on the thoughts of age and its
hicrarchy. Having James Ensor and also Maria Lassnig in
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the back of my mind, my works show references to themes
the likes of James Ensor, c. g. the skeletons and masks, and
from Maria Lassnig, I usc references such as the inves-
tigative curiosity of the body, as a material actor in our
contemporary socicty, digitally and real, leading to the
investigation of the Self.«
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MATTHIAS NOGGLER

Innsbruck 1990

tasting and spitting

2017

Gouache auf Leinwand

40 x 89 cm

Erworben 2018

Innsbruck, TLM, Moderne Sammlung, Inv. Nr. Gem 4226
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MATTHIAS NOGGLER

Innsbruck 1990

acommon currency

2017

Gouache auf Holz

40 x 30 cm

Erworben 2018

Innsbruck, TLM, Moderne Sammlung, Inv. Nr. Gem 4227

NOGGLERS IN NEBENSTEHENDER Abbildung gezcig-
tes Gemilde bietet ein, soweit entzifferbar, die Uberschrei-
tung der Schwelle zur Pornografic nicht durchwcg scheu-
endes Zusammcnsctzspicl menschlicher K(’)rpcréffnungcn
und -ausstiﬂpungcn. Diese Ansammlung in grcllcs Pink
gctauchtcr Wahlverwandtschaften treibe die Figuration
auf cine mitunter bizarre Spitze, wihrend dic im Puzzle
Ausdruck findende Abstraktion als common currency

mit jener eine unentwirrbare Vcrbindung cingcht. Die
»Malereien von Matthias Noggler zeigen, dass der Einsacz
von Figurcn nic allein buchstiblich zu verstehen, sondern

immer auch formaler Anlass fir die Rhythmisicrung von
Bildflichen und das Bauen von Raumen ist. Neben genuin
bildnerischen Fragen lisst der Alltagsbczug der teils hius-
lichen, teils vom dynamischcn Mit- und Gcgcncinandcr
der Figuren geprigren Motive aber auch eine Arc >Echno-
logic des Nahen« erkennen, dic uns das Dargestellte |[...]
zuglcich fremd und vertraut erscheinen lisst.«”

Macthias Noggler erhicle seine Ausbildung von 2009 bis
2013 in der Klasse von Judith Eisler an der Universitic

fir angewandte Kunst Wien. 2013 bis 2016 setzte er sein
Studium an der Akademie der bildenden Kiinste in Wien
in der Klasse von Silke Otco-Knapp, Henning Bohl und

Julian Géthe fort. Noggler lebt und arbeitet in Berlin.

* Klaus Speidel: Malerische Forschung, [Review] iiber Matthias
Nogglerin der Galerie Layr Wien, in: Texte zur Kunst, »Genres and
Gestures of Dissent«, 125, Mirz 2022, S. 192-195, S. 192.
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GIANNI PETTENA

Bolzano / Bozen 1940

About Non Conscious Architecture
1972 /1973

12-teilig

Fotografie

Je 260 x 440 mm

Erworben 2018

Innsbruck, TLMm, Grafische Sammlung, Inv. Nr. Foto 535,1-12

DIESE 2018 ERWORBENE 12-teilige Folge von Foto-
grafien, in denen Gianni Pettena nordamerikanische
Gcbirgsformationcn fcstgchaltcn hat, ist ein Element des
umfangrcichcn, mechrere Serien von Lichtbildern umfas-
senden Projektes, das in cine Art Katalog der »niche von
Architekeen geschaffenen Architektur« miinder, dic der
Kiinstler auf scinen Reisen in den Jahren 1972 und 1973
durch dic Vereinigten Staaten entdecke hat. 1971 war Per-
tena als Artist-in-Residence an das Minncapolis College
of Artand Design in Minneapolis und im folgenden Jahr
an dic University of Utah in Salt Lake City cingeladen
worden. Hier konzentrierte er sich auf die Bctrachtung
unterschiedlicher Leseweisen der Umwelt, in denen
Natur und Architektur kombiniert und kontaminiert
werden, um denaturierte Orte und Materialien zu rena-
turieren, wie bei einem in Eis cingcarbcitctcn Gebiude in

Minncapolis (/ce 7. 1 und Jee .2, 1971 = 1972) und dic Tri-

logic von Salt Lake City (Clay House; Tumbleweeds catcher;
Red Line, 1972). Bei diesen Bauten trite noch der Aspeke
der Verwendung natiirlicher Materialien hinzu, dic im
Allgemeinen niches mit der Ausbildung des Architekeen
zu tun haben.

Pettenas Werk wird fortan von der Beobachtung der
Kérperlichkeit der Natur geprige. Bercits dic Sieger-
vorschlige des Trigon 71-Wettbewerbs in Graz (Grass
Architecture) nchmen um Jahre die Intcgration zwischen
Architekeur und Natur in der »Griinen Architektur«

vorweg. Diese kostruktiven Primissen, die Natur als Leh-
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rerin und stiindigc Inspirationsqucllc zu erblicken, werden
auch in den jingeren Arbeiten erkennbar (Ciry Song and
Forgiving Architecture, 2009; Architecture Forgiving by Nature,
20115 My School of Architecture and Mother Nature, 2012).
Dic Beriicksichtigung der Natur und des Umweltzusam-
menhangs sind fir Petcena dic Basis jeder Méglichkeit
gebauter Architekeur.

Dic fotografische Dokumentation der »nicht von
Architckeen geschaffenen Architekeur« spekuliere iiber
die Existenz einer »unbewussten« Architekeur, die allein
durch die Tatsache, dass sic unberiihrt gcblicbcn ist oder
in diesen Formen fiir offensichtliche und elementare Be-
diirfnisse gcbaut wurde, eine Analysc erfordert und zum
Nachdenken iiber dic unterschicdliche Haltung gegen-
iber der Architckeur im curopiischen Kontexe oder
zumindest in der modernen kapitalistischcn Gesellschaft
anregt. Peteenas Reise begann in Utah, im Bergbaugebict
des GrofSen Salzsees, mit der Erkenntnis, dass diese Bau-
werke (die Schmelzhiicte zur Verarbeitung des Minerals,
dic kleinen Deiche am Grofen See, dic grofSe Kupfermine
im Tagebau) aufgrund der von den Bergbauarbeiten ver-
anlassten Notwcndigkcitcn SO gcbaut oder in ihrer Form
verindert worden waren, da dies »die praktischstc und
bequemste Losung war, und aus keinem anderen Grund«<.
Aus nimlichen Griinden existieren Strafen, »die von
nirgcndwo kommen und nirgcndwo hinfithren, nur von

(Fortsetzung auf Scite 99)
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(Fortsetzung von Scite 92)

cinem Punkt zum anderen«, die Landschaften der Wiiste,

dic vom Wind geformte Architcktur des Monument
Vaiicy, die Bchausungcn deralten Eingcborcncn, die
diese Umgcbung (oft voriibcrgchcnd) durchqucrcn, ohne
ihr Gewaltanzutun. In scinem Essay Fisicizzazioni non
conmpevo/j (»Unbewusste physischc Visuaiisicrungcn«)
veroffentlichte Pettena mehrere Fotograficn, die seine
Methode der Interpretation der physischen Umwele
dokumentieren. Er beschrieb seine zu dieser Zeit gesam-
melte Erfahrung als »eine Reise zuriick, um die Fiden
cines Diskurses zu finden, der nicht mehr sehr erkennbar
ist, [weil] die Harmonie, die Osmose mit cinem physi-
schen Raum von ciner Vielzahl geistiger Gewohnheiten
abhiingt, oder von ciner Disposition, die jetzt verloren
gegangen iste«.

Pettena unterscheidet sonach, in Préfiguration post-
humanistischen Denkens und Trachtens, durchaus nicht
zwischen menschen- und naturgcmachtcr Architekrur.
Gleichwohl findet sich dieser Gedanke bereits bei Martin
Hcidcggcr in dessen Niederschrift seiner Frciburgcr
Vorlesungen 1935/1936 zum Urprung des Kunstwerkes vor-
gcbiidct, hier freilich am Bcispiclc des Menschenwerkes
des Tempels zu Segesta. Heidegger sicht dieses archio-
logische Monument wie Pettena das Gebirgsmassiv als
rezente Dokumente einmal gewesencr, unterdessen zer-
fallener Dispositionen an: »Das Tempelwerk erdffnee da-
stchend eine Wele und stellt diese zuglcich zuriick auf die
Erde, die dcrgcstait selbst erstals der heimatliche Grund
herauskommt. Niemals aber sind die Menschen und die

Tiere, die Pflanzen und die Dinge als unverinderliche Ge-

gcnsténdc vorhanden und bekannt, um dann bciiéiufig tiir
den Tempel, der cines Tages auch noch zu dem Anwesen-
den hinzukommet, die passende Umgebung darzustellen.
Wir kommen dem, was ist, cher nahe, wenn wir alles um-
gekehre denken [...]. Der Tempel gibtin seinem Dastchen
den Dingen erstihr Gesicht und den Menschen erst die
Aussicht auf sich selbst. Diese Siche bleibe so lange offen,
als das Werk ein Werk ist, so iangc als der Gott nichr aus
ihm gcflohcn. [..] in.sich—aufragcnd erdffner das Werk
cine Welt und hile diese im waltenden Verbleib. [...] Wele
ist nicht die blofle Ansammiung der vorhandenen abzihl-
baren oder unabzihlbaren, bekannten oder unbekannten
Dingc. Weltist aber auch nicht ein nur cingcbildctcr, zur
Summe des Vorhandenen hinzu vorgestelleer Rahmen.
Welt weltet und ist seiender als das Greifbare und Ver-
nchmbare, worin wir uns heimisch giaubcn. Welt ist nie
cin Gegenstand, der vor uns stcht und angeschaut werden
kann. Welc ist das immer Ungcgcnsténdiichc, dem wir
unterstchen, solange die Bahnen von Geburt und Tod,
Segen und Fluch uns in das Scin entriicke halten. Wo die

wesenhaften Entschcidungcn unserer Geschichrte fallen,
von uns iibernommen und verlassen, verkannt und wieder
erfragt werden, da welter die Welt.« (Gesamrausgabe, Bd.
5.S.28-31) Hicrin spricht sich dic Auffassung aus, das
in-sich-stechende Kunstwerk als dasjcnigc Werk, welches
cinst »zugleich die Einheit jener Bahnen und Beziige um
sich« fiigte und sammelte, »in denen Geburt und Tod,
Unhecil und Segen, Sieg und Schmach, Ausharren und
Verfall = dem Menschenwesen die Gestalt seines Geschi-
ckes« gewonnen habe, betrachtet. »Die waltende Weite
dieser offenen Bczﬁgc« war »die Welt« des >>gcsci1icht-
lichen Volkes« (ibid., S. 27 f.); im Kunstwerk als dem
»Aufgehenden west die Erde als das Bergende.« (ibid..
S.28) Dic Beschreibung dicses erdhaften Bezuges des
Kunstwerkes verkiirze das aus einer unterdessen zerfalle-
nen Weltaufuns gckommcnc Kunstwerk nicht auf sein
Gcgcnstandscin »einer abgclagcrtcn Stoffmasse« (ibid.)
oder die gcodétischc Bcstimmung seiner Entstchungs—
bcdingungcn. »Die Welt gri'mdct sich auf die Erde, und
Erde durchragt Welc.« (ibid., S. 35) Auf diesc lingst zer-
tallene, allein noch im aus dieser einst hcrvorgcgangcncn
Kunstwerk aufgchcndc Welt, erdhaft gcbundcn in den
»Bahnen und Beziige[n]« (i6id., S. 28), die das aufgchende
Kunstwerk einst um sich fiigtc und sammelte und nun in
sich birgt, gcht das Erkenntnisinteresse des Phiiosophcn
wie des Architekten: »Die Welt trachret in ihrem Auf-
ruhen auf der Erde, diese zu iiberhohen. Sie dulder als das
Sichoffnende kein Verschlossenes. Die Erde aber neige
dahin, als die Bcrgcndc jcwciis die Welt in sich einzube-
zichen und einzubehalten.« (ibid., S. 35)

Das Offene der Wele geht in das Verschlossene der
Erde cin; wihrend die offene Wele zerfille (ihr Zerfall
bcginnt, aus der »Sicht« des Kunstwerkes, iiber den
vom Kunstwerk augcnbiickiich aufgcspanntcn Horizont
hinwcg, je sofort, weshalb zwei Kunstwerke niemals
die glcichc Wahrheit aussprcchcn konnen, es keine sich
unter zwei verschiedenen Kunstwerken dcmohngcachtct
gicichc Transzendenz celfri:pﬂribm gcbcn kann; Trans-
zendenz ist immer schon ein Riickblick auf eine gewesene
Welt, ein Kunstwerk ist immer einsam), erhile sich das
in der Erde, dem materiellen Kunstwerk Verschlossene;
in diesem gcht die untergegangene Welt im Kunstwerk
auf. >>In—sici1-aufragcnd eroffnet das Werk eine Welt und
hile diese im waltenden Verbleib«, oder, in den Worten
Pettenas, im Massiv sind »die Fiden eines Diskurses zu
finden, der nicht mehr sehr erkennbar [...], jetzt verloren
gegangen ist«. »Die Welt«, so Hcidcggcr in Sein und Zeit
von 1927, »ist nicht mehr. Das vormals ]nnerwe/t/z’chejcncr
Welt aber ist noch vorhanden.« (§ 73)
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FLORIAN PUMHOSL

Wien 1971

S-teilige Plastik

2018

5-teilig zu 3 Einheiten

Gips

36 x85x5cm

36 x84 x5cm

36 x82x5cm

Erworben 2018

Innsbruck, TLM, Moderne Sammlung, Inv. Nr. P 2620

DAS CEUVRE FLORIAN PUMHOSLS kondensiert
historische Referenzen zu purifizicrtcn Motiven, die in
ciner rein formal erscheinenden Bildsprache verschliisselt
sind. Die scheinbare Abstraktion seiner hier gezeigten
Wandarbeit wird durch spczifischc archivarische %@llcn
verankert; im vorlicgcndcn Falle etwa kommen histori-
sche Dachziegeln in Betrache. Pumhésls Kompositionen
nchmen sich A“tagsformen vor, die traditionell an den
Rand der modernen Kunse gedringt wurden. Durch
unsystcmatische und subjcktive Transkriptionsweiscn

in Gestalt von Auswahl, Reduktion, Neuanordnung

und chroduktion seines (&cllcnmatcrials gclangt
Pumhosl zu einem Vokabular, das zuglcich abstrakt und
semiotisch motiviertist. Durch dic Reproduktion und
Verschicbung sciner Quellen unterstreiche der Kinstler
den gewillkiirten Charakeer cines Zeichens. Indem er
diese Systeme von ihrem Gebrauchswert entleert, ffnet
erihre Morpho[ogic tiir andere, bislang ungedachtc Be-
deutu ngen. Dies ist bezeichnend fiir Pumhosls gesameen
\Werkprozcss, der die Verflechtu ng und wcchsclseitigc
Durchdringung von Formalismus und Historizitit, Abs-

trakcion und Spezifitit untersuche. Unter seinen Hinden
wird aus einer abstrahierten, gleichwohl inihrer Serialitit
durch Untcrbrcchungen semantisch codierte Reihe von
Dachziegeln cine notationelle Sequenz, deren Botschaft
an unser Auge driingt, ohne ihren Inhalt zu enthiillen.



STEFAN SANDNER

Wien 1968

Ohne Titel (Blauer Kopt)

2017

Acryl auf Leinwand

280 x 200 cm

Erworben 2018

Innsbruck, TLM, Moderne Sammlung, Inv. Nr. Gem 5266

IN EINEM DEM KUNSTMAGAZIN Parnass 2016 gege- Auch der nebenstchend gezeigte, nur vermeintlich
benen Interview wird Stefan Sandner nach dem Ursprung gcgcnstindlichc Kopfgcht mutmaflich auf eine in der
seiner wie flijchtig auf einem Stiick Papicr gcworfcncn, Fliche ausgcbrcitctc Vorlagc zurick, etwa eine auf einem
glcichwohl aufgro@formatigc Leinwinde gcbrachtc hand- zufiillig hcrumlicgcndcn Zeteel hastig zu Papicr gcbrach—
geschricbene Sitze same Korrekeuren und Sercichungen te Potritskizze; verkehre herum triffe sic nur derjenige
oder abstrakte Kritzeleien gcfragt: »Nach ciner Party an, der diesen Ursprung verkennt und die Bildlogik vom
in meinem Atelier war e¢in Zettel licgcngcblicbcn, cine Motiv her Cmpfiingt.

Zcichnung wic man sie wihrend einer Untcrhaltung
macht, um etwas zu veranschaulichen, was die Sprachc al-
lein im Moment nicht darstellen kann. Ich dachte es wire
interessant, diese Zcichnung zu malen, also etwas von
dem ich nicht weif$, was es Cigcntlich ist oder bedeurtet
hat. Etwas auch, das nicht schon Kunst ist und das man
normalerweise wieder wcgwirft.«

Sandners lakonische Notizen sprechen die Betrach-
ter’innen seiner Gemilde auch immer als Leser”innen
an, sodass das dsthetische Erlebnis des Kunstwerkes
zwischen der Lekeiire eines Textes und dem Genuss eines
pikturalcn Gesetzen folgcndcn Bildsystcms changicrt
— Sandners pikturalc rcspcktivc notationelle Bewe-
gungsnicdcrschlégc werden auf der Leinwand oftmals
von Tropfspurcn bcglcitct, die nicht nur den Hcrgang
des Kunstcrcignisscs bczcugcn mogen, sondern wohl
vielmehr, als Spiel mit den Betracheer”innen, »zum

rhetorischen Vokabular und zum Pathos der abstrakten
Malerci gehéren« (Cosima Rainer). Vor unser aller Augen
versteckt der Kiinstler mit bildkiinstlerischen Mitteln
sein Gemailde hinter der Schrift.



PETER SENONER

Bolzano / Bozen 1970

Dingo

2009

Bronze und Kryolith

120 x 60 x 45 cm

Erworben 2019

Innsbruck, TLM, Moderne Sammlung, Inv. Nr. P 2641

DIE PORTRATKUNDE DER Klassischen Archiolo-
gic, welche dic Bildnisse der spaten Republik sowie der
romischen Kaiserzeit untersuche, findet in den auf uns ge-
kommenen Artefakten das Phinomen des Zeitgesichres
wieder: Jedes Mal, wenn cin Kaiser seinen Bildnistypus
cinfithree oder inderte, floss deren Ikonografic auch in
dic zeitgendssischen Portrits privater Auftraggeber.

Ausgangspunkt und Leitmotiv von Peter Senoners
kinstlerischem Konzept und Handeln sind ebenfalls in
traditionellen Medien und in chcnsgré@c ausgcfﬁhrtc
Portrits. Senoner verstehe dabei die von ihm geschaffe-
nen Figuren in Fortfithrung ciner Tradition visionirer
Portrits, die sich nicht so sehr an Menschen aus der realen
Erfahrungswclt orientieren, sondern vielmehr, wie das
Zcitgesicht des romischen Altercums, Darstellungen
typisicreer Verkérperungen sind. »Senoners Kunstschép-
fungcn sind blasse, ungcschlcchtlichc, nackte Wesen,
dic von Fabelwesen und Engcln glcichcrma@cn inspiriert
sind; sie sind mythischc Feen-und Satyrfigurcn und
ihneln auch den schonen Models auf den Laufstcgcn oder
Raumschiffbesatzungen. Aber nicht nur Hollywood-
Fantasien, Science Fiction, MTV oder die Modeindustrie
liefern die Posen und Attitiiden, sondern vor allem die
Kunstgeschichte und dic populire Volkskunst aus scinem
cigenen Umfeld.« (Marion Piffer Damiani)”

Senoner stellt uns sonach mit seinen Werken das
befremdende Gesichr unserer cigenen, allzu vertrauten
popkulturellen Zeiten vor Augen.
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* heeps://www.petersenoner.com/about/, zuletze abgerufen am 14.
September 2022.
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MARTINA STECKHOLZER

Vipiteno / Sterzing 1974

Elle

2017

Pigment auf Leinwand
50 x 60 cm

Erworben 2020

Innsbruck, TLM, Moderne Sammlung, Inv. Nr. Gem 2261

DIE KUNSTLERIN SCHOPFT AUS ihren Begegnungen
mit Kunstwerken anderer Kiinstler*innen sowie den Be-
suchen von Ausstcllungcn und Galerien. Thre Werke sind
das Ergcbnis der Vcrarbcitung ihrer vor den bcsichtigtcn
Kunstwerken erlebten Emotionen, indem sie die gcschc-
nen Episodcn nachstellt und durch ihre Malerei hinter-
frage.

Eine solche Vorgchcnswcisc bringt zwangsléufig cine
gewisse Volatilitit der Arbeitsergebnisse mit sich, dic
sich in mehr oder minder gravicrcndcn Vcréndcrungcn in
Form und Inhaltaussprichc. Thre Malerei begreift Steck-
holzer dabei als ein Wcrkzcug, dass sie dazu bcgabt, das
Geschene in cinem Bild »cinzufrieren« und aus einem
gré@crcn Zusammcnhang auszuschneiden. »At the core
of Steckholzer’s research is visual art of a given gcographi—
caland tcmporal context, which leads the artist to look
for fractures, laycrs and glitchcs occurring in different
regimes ofrcprcscntation. Her work aims to open to new
dcstabilising and affirmative narratives, by transforming
the exhibition space into a stage where characters, spaces
and viewers pcrform asilent event.« (Doris Ghertta)*

: https://www.dorisghetta.com/martina—stcckholzcr, zuletzt abgerufen
am 14. Septcmber 20212,
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MARTINA STECKHOLZER

Vipiteno / Sterzing 1974

G.

2017

Pigment auf Leinwand

50 x 60 cm

Erworben 2020

Innsbruck, TLM, Moderne Sammlung, Inv. Nr. Gem 2262
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BEATRIX SUNKOVSKY

Innsbruck 1957

1987

1987

4-teilig

Ol auf Leinwand

Je 455 x55,5¢cm

Erworben 2018

Innsbruck, TLM, Moderne Sammlung, Inv. Nr. Gem 4228,1-4

BEATRIX SUNKOVSKY ZAHLT ZU den radikalsten
Vertreter'inneen ciner seriellen, monochromen Malerei
in Osterreich. Die Kinstlerin versucht in ihren Werken
das Prozesshafte ihres Schaffens cinzufangcn, das freilich
in interessclosem Wohlgcfa“cn vor sich zu gchcn scheint.
Auch stellt sich nicht der Eindruck ein, als existiere cin
Ursprung oder ein Ziel der vor unseren Augcn crzeug-
ten und sich wieder auflésenden Formationen. In seinen
chrlcgungcn zur Allmihlichen Verferlzgung der Gedan-
ken beim Reden von 1805 beschreibt Heinrich von Kleist
cinen dem schr dhnlich gearteten Hcrgang: »Wenn du
etwas wissen willst und es durch Meditation nicht finden
kannst, so rate ich dir, mein lieber, sinnreicher Freund,
mit dem nichsten Bekannten, der dir aufscofe, dariiber

zu sprcchcn. Es braucht nicht eben ein scharfdenkender
Kopfzu sein, auch meine ich es nicht so, als ob du ihn
darum bcfragcn solltest: nein! Vielmehr sollst du es ihm
selber allererst erzihlen. Ich sehe dich zwar gro@c Augcn
machen, und mir antworten, man habe dir in frithern Jah-
ren den Rat gcgcbcn, von nichts zu sprcchcn, als nur von
Dingcn, die du bereits verstehst. Damals aber sprachst du
wahrscheinlich mit dem Vorwitz, andere, ich will, dafd du
aus der vcrsténdigcn Absicht sprcchcst, dich zu belehren,
und so kénnen, fir verschiedene Fille verschieden, beide
Klughcitsrcgcln vielleicht gut neben cinander bestehen.
Der Franzose sage, l’appétit vient en mangeant, und dieser
Erfahrungssatz bleibt wahr, wenn man ihn parodicrt, und
sage, I'idee vient en parlant.«









BEATRIX SUNKOVSKY

Innsbruck 1957

B.S. VIDEO

2015

6-teilig

1r.o1.2015, Ol auf Leinwand 55 x 46 cm
13.01.2015, Ol auf Leinwand 55 x 46 cm
14.01.2015, Ol auf Leinwand 55 x 46 cm
16.01.2015, Ol auf Leinwand 55 X 46 cm
24.01.2015, Ol auf Leinwand 55 x 46 cm
25.01.2015, Ol auf Leinwand 55 X 46 cm
Video

Gesamtlange 00:05:07 Std.

Auflage 5/ 5

Erworben 2018

Innsbruck, TLMm, Grafische Sammlung, Inv. Nr. Video 49
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LOIS WEINBERGER

Stams 1947 — 2020 Wien

Baumfest
1977

10-teilig
Pigmentdruck
Auflage 2/5

Je 860 x 610 (Blatt); 750 x 500 (Bild) resp. 610 x 860 (Blatt); 500 x 750 (Bild) mm
Blatt 10 verso unten rechts signiert, datiert und bezeichnet (mit schwarzem Filzstift): Lois Weinberger /
BAUMFEST 1977 / 10 FOTOS // 2/5; die Ubrigen Blatt verso signiert und bezeichnet: Lois Weinberger // 2/5

Erworben 2019

Innsbruck, TLM, Grafische Sammlung, Inv. Nr. 200h W 604,1-10

MIT DEM ERWERB DIESER 1o-teiligen Folge konnte
cin Frithwerk des 2020 verstorbenen documenta X und
14-Teilnchmers Lois Weinberger fiir die Sammlung der
Tiroler Landesmuseen gcsichcrt werden. Bereits mit
dieser Arbeit erweist sich der im elterlichen Bauernhofin
Stams in Tirol aufgcwachscnc Wcinbcrgcr, der zunichst
als Stahlbauschlosser seinen Lebensunterhalt verdiente,
als cin Kanstler der Marginaliciten, des Peripheren,
chrsprungcncn, des Kontingcntcn im wohlverstandenen
Sinne als Zuféilligcm, namentlich das Zu-Fallende, das mic
Martin Heidegger weder Erklirung noch Verstehen, son-
dern die Haltung aufgcschlosscncr Hingabc cinforderr,
um uns sichtbar zu werden.

Ohne Atelier und ohne Vorzug cines bestimmrten
bildkiinstlerischen Mittels arbeitet Wcinbcrgcr mit vor-
gcfundcncn Materialien aus der dorflichen Umgcbung.
In seinem »Baumfest« treffen Elemente der Volkskunst
mit denen der zcitgcnéssischcn Formcnsprachc trans-
versal aufeinander. Auf den ersten Blick bediinkt der
geschmickee Kirschbaum die Betracheer'in, cine dem
lokalen Brauchtum entnommene Vcrzicrung vor sich
zu haben, che der nihere Augcnschcin enchiillt, dass
es Kunststoffplanen und -sicke sind, dic den Baum
mit ihrem Schmuck wie einen Christbaum aufputzcn,
ihn gar zu ersticken drohen. Die Inspirationsqucllc zu
diesem Werk ist eben nichtin der Wicdcrcntdcckung
cines vormals vergessenen Kultes zu suchen, sondern in
einer Kindhcitscrinncrung des Kiinstlers an die bunten
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Plastikabfille, die sich bei Hochwasser in den Biaumen
am Inn verfingen. Fir das Kind entfaltete diese vom Zi-
vilisationsiiberfluss kiindende Vcrschmutzung im Wind
wehender Folien einen Cigcntﬁmlichcn isthetischen Reiz.
»Wenn der Inn Hochwasser gcfiihrt hat, blicben in den
Striduchern bunte Fihnchen hingen. Da habe ich an dic
Gebetsfahnen in Tibet gedache. Heimar ist ohnehin im-
mer aufSerhalb oder nur iiber das Auferhalb zu begreifen.
[...] Heute kann ich diesen Ort, dieses Bauerndorf Stams,
als Projcktor schen, der mir viel belichter hat. Ich sage
bewusst nicht Heimar, ich sage Ort.« Es ist das Flachtige
und das Verschwindende des Allcags, das Weinberger, der

trith bcginnt, mit nachgcradc kulturanthropologischcm

Sammelcifer die dorfliche Dingwclt auf Papicer zu bannen,

in den Werkprozess aufnimmet. In der Fotoseric Bﬂumﬁ:;‘
gclangcn solche »Randzonen der Wahmchmung« zur
Abhcbung und dienen »als Reservoir von Ercignissen«,
dic andernfalls ob ihrer scheinbaren Bclanglosigkcit oder
gar Unerwiinschheit der Vcrgcsscnhcit anheimficlen.

ALY W
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HERWIG WEISER

Innsbruck 1969

Haus der Regicrung (Government House)
2014 /2018

Super 8/ 16 mm /35 mm Film
00:12:18 Std.

Auflage 3/ 10

Erworben 2020

Innsbruck, TLM, Grafische Sammlung, Inv. Nr. Video 46

SEIT DEN MITTLEREN 1990ER Jahren thematisiert
Herwig Weiser in einer Reihe von Filmen das bisweilen
inkommensurable Verhiltnis von Mensch und Archi-
tekeur. In Haus der Regierung gclcitct uns der Kiinstler in
cin offenbar leerstehendes Gebiude. Es handele sich dabei
um cinen in Moskau am Fluss Moskwa an der Bersenew-
skaja-Uferserafie Nr. 20 schrég gcgcm’jbcr dem Kreml
gclcgcncn, 1928 bis 1931 auf einer Fliche von rund drei
Hekrear nach dem Encwurf von Boris lofan errichtecen,
lcgcndércn Vorzcigcbau der Sochtzcit, der als exklusiver
Wohnraum fiir chicrungsmitglicdcr und hochrangigc
Partcifunktionire Vorgcschcn war.

Dieses seinem Zweck gcméfg Aowm npasureapctsa,
Dom prawitelstwa, Haus der Regierung genannte Bauwerk
bescherte wihrend des Groﬁm Terrors von Mitte bis Ende
der 1930crjahrc seinen Bewohner®innen einen angst-
erfiilleen Alltag; rund 250 von ihnen wurden, als »Hoch-
verriter« und »Volksfeinde« denunziert, verhaftet und
zumcist liquidierc. Juri Trifonow, dessen Vater Walentin,
cin sowjetischer Politiker und Fithrer der Roten Ar-
mee, unter den auf Geheif$ Stalins Hingerichteten war,
zeichnet in secinem 1976 erschienenen Roman Das Haus an
der Uﬁmlmjff cin sprcchcndcs Stimmungsbild dieses abs-
trusen Ortes: »In diesem Haus habe ich einmal gcwohnt.
Nein, dieses Haus ist Iiingst gcstorbcn und verschwunden,
ich habe in cinem anderen gcwohnt, aber in diesen gcwal»
tigen dunkclgraucn Betonmauern, die wie eine chtung
sind. Das Haus L'lbcrragtc die zwcigcschossigcn Hiuser,
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kleinen Villen, Kirchen, Glockentirme, alcen Fabriken,
Uferstrallen mit Granitbriistung, und an beiden Seiten
tloss die Moskwa vorbei. Es stand auf einer Insel, war
wie ein schwcrféilligcs, abcrwitzigcs Schiff ohne Masten,
Schornsteine und Steuerrad, ein riesiger Kasten, cine mit
Menschen vo“gcstopftc Arche, bereit, davonzuschwim-
men. Wohin? Niemand wusste das, niemand hatte cine
Ahnung. Den Leuten, die auf der Strafle an den Mauern
Vorbcigingcn, in denen Hunderte von winzigcn Zitadel-
lenfenstern leuchteten, erschien das Haus unerschiceer-
lich und ewig wic cin Feld: nach dreifSig Jahren hat sich
das Dunkclgrau der Mauern nicht verindert.«

In scinem Film hat Weiser die gcspcnstischc Ge-
schichte dieses Gebiudes zu spukcnd animiertem Leben
erwecke und zu einem Sinnbild seines unhcilvollcngeizim
loci verdichtet. Die Konsequenzen der Entschcidungcn,
die hierin den grotcskcn, die Vcrschlungcncn Flure und
abgriindigcn Trcppcnhéuscr durchzichenden Bahnen
gcﬁillt werden, wirken bestiirzend kafkaesk und lassen die
Betrachter®innen nicht zuletze aufgrund des akeuellen
Uberfalls Russlands auf seinen Nachbarn Ukraine und

der damit verbundenen Kricgsgréucl erschaudern.
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MICHA WILLE

Zams 1978

[ love you more and more MAAARY LASSNIG

2017

Mischtechnik auf Leinwand

160 x 150 cm

Erworben 2019

Innsbruck, TLM, Moderne Sammlung, Inv. Nr. Gem 5265

EINEM AVATAR GLEICH TRITT umgcben von niich- dass wir es den Leuten auch nicht leicht machen wollen
ternem Badezimmerinterieur cin Smiley-bekopftes, robo- - wir codicren unsere Erkenntnisse ja dann erncut - in
terartiges Wesen vor cine kopflose nackte Gestale, dic in unserem kiinstlerischem Vokabular - das ist dann eben
ihrer fleischfarbenen Diirrheit das gesamrte Bild durch- nicht so schnell lesbar - und das ist auch gutso.<

misst. Der cigentimliche umwélkee, graue Apparat hile
mit der nackten Person tiber cin Kabel Verbindung, aus
dem Gewolk erscheint eine Hand, offenbar ein Smart-
phone bedienend; ihr entspriche die Linke des Men-
schenartigen, die ein Ananas-formiges Gebilde mit ciner
tiefschwarzen, an die Umrisse cines Flacons erinnernden
Auslassung hile.

Es licgt nicht fern, in der Darstellung die Wiedergabe
cines vor dem Badezimmerspiegel gemachten Selfies
zu vermuten. Dic in der Betitelung der Arbeit erwicse-
ne Reverenz lisst an Maria Lassnigs Konzepe der body

awareness denken, welche hier freilich an das elektronisch
produzierte und verbreitete Kérperbild in Gestale des
vor den fleischlichen Kérper getretenen Stellverereters
delegicrt wird.

Micha Wille erértert ihren Schaffensprozess in cinem
unlingst dem Vercin Les Nouveaux Riches gegebenen
Interview als cine stetige De- und Neucodicrung der Wele
und ihrer dic Kinstlerinnen interessicrenden Begeben-
heit: »>Wenn ich mal soweit bin, dann erfinde ich subjckei-
ve Mikro-Narrationen, dic von diesem Phinomen geprigt
sind. Und das wirft dann cine meist multipel-referenticlle
Bildsprache aus. Klar sagt man immer, Kinstler"innen

N https://wwwles-nouvcaux-richcsx:om/intcrvicw-micha-willc/, zuletze
decodieren cinem die Welt - aber man vergisst oft darauf,  abgerufenam 14. Seprember 2022.
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AMELIE VON WULFFEN

Breitenbrunn 1966

Im Todestrake (Nel braccio della morte)

2016 - 2018

Ol und Collage auf Holz

95,6 x96,3x2,2cm

Erworben 2020

Innsbruck, TLM, Moderne Sammlung, Inv. Nr. Gem 2246

DAS GEMALDE IM TODESTRAKT zcige cine Kaffee-
hausszene, in der drei mit der schwarzen Flanicrgardcrobc
des Fin de Siecle angetane Personen an cinem Tisch sic-
zen. Die stumpfen Braunténe, in denen das Bild gehalten
ist und fiir welche die Kianstlerin cine Schwiche zu haben
scheint, kontrastieren effektvoll mit der in der Manier
cines niederlindischen Stilllebens des 17. Jahrhunderts
ausgcfﬁhrtcn abgcschéltcn Zitrone, die gemeinsam mit
Weinbeeren auf und neben ecinem metallenen Teller
licgcnd dic hinter diesem platzicrtc Gesellschaft repous-
sieren.

In noch weitaus Cigcntﬁmlichcrcm Gcgcnsatzc dazu
erscheint in der unteren linken Ecke des Bildes cine
unauffillig in Grin gewandete Frau, dic cin Speisccis
am Sticl schmausend cine Serie iiber Hiftlinge in der
Todeszelle anschaut. Hier scheint die TV-konsumierende

Realitit des Vordergrundes dic Fantasiewesen des Miteel-
und Hintcrgrundcs abzulésen, oder verhilt es sich um-
gckchrt? »Forse ignorare la realta ¢ una nuova forma di
condivisione«, vielleicht aber auch ist das lgnoricrcn der
Realitit eine neue Form des Teilens, mutmafic die Amelie
von Wulffen 2018/2019 mit den beiden fiir das Land Tirol
erworbenen Arbeiten monografisch ausstellende Mailin-

der Galerie Gié Marconi.



AMELIE VON WULFFEN

Breitenbrunn 1966

Midchen hinter Gittern (Ragazze dictro le sbarre)
2018

Ol auf Holz

167 x 133,5 x 58 cm

Erworben 2020

Innsbruck, TLM, Moderne Sammlung, Inv. Nr. P 1276

IN IHREM WERK BEFASST sich Amelie von Wulffen
mit biografischen Selbstentwiirfen. Ein Brautschrank
markierce allemal im ruralen Millicu Mitteleuropas bis
ins 20. Jahrrhundert hinein cin biografisches Ercignis von
gravierender liminaler Dimension. Als cin solches mag
bisweilen die Hochzeit auch gegenwartig noch cmpfun-
den werden, wenngleich die Gabe des besagten Mébel-
stiickes aus der Mode gckommcn ist. Nichtdestominder
nimmt sich die Kiinstlerin cinen solchen Schrank vor, um
ihn, ganz im Sinne nimlicher Tradition, in naiver volks-
kunstlicher Weise mit erbaulichen Motiven zu verzieren.
Freilich werden wir einer Innerlichkeit ansichtig, die sich
aus dem Portefeuille des US-amerikanischen Streamings-
dienstleisters Netflix speist. Dic auf den Schrank ge-
pinscltc kachclartigc lkonografic der Angcbotsscitc des
Menienunternchmens ﬁigt sich aufgcradczu verbliffende
Weise der chctabilcn Ornamentik der traditionellen
Bemalung des Schrankes. Der vom Fernschprogramm
aufgcspanntc und auf dem Brautschrank bildlich Nieder-
schlag tindende Horizont, so kénnte hicraus zu lesen
sein, gcrcicht manchem zum Gcfiingnis, wic dies zu den
Zeciten, als Brautschrinke noch aufgcbotcn wurden, auch
der Verheirateten driuen mochree.
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